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Az olvasohoz

Az elemzések soran tobbszor kitérek a miivek kéziratanak, fakszimile kiaddsanak és

a Schott kiadé gondozasiaban megjelent kottdknak az eltéréseire. Ezeknek a forrasoknak
az Osszevetésnél korlatozottak voltak a lehetéségeim. A darabok koziil a tizenotodik,
tizenhatodik és tizenhetedik etlid fakszimiléje nem volt elérhetd.

A dolgozat interpretacidesztétikai része nem az Osszes létez6 Ligeti-etlid felvételr6l
tesz emlitést. Ez csupan valogatas a megjelent felvételek koziil, a teljesség igénye
nélkiil. A vdlogatasba igyekeztem azokat a felvételeket belevenni, melyek zenei értéke
¢és fontossdga szamomra vitathatatlan.

A, dediée a...” c. fejezet keretei nem elég tdgak ahhoz, hogy hosszas és részletes
életrajzokat kozoljek az etlidok ajanlasaval megtisztelt személyiségekrdl. Az itt
olvashato tomor informdcidk tobbnyire az internetrdl, kiillonbozd zenei és tudoméanyos
adatbazisokbdl szarmaznak, s mivel ezek a szovegrészletek nem tudomanyos
eredmények vagy otletek, hanem adatok, ezért feleslegesnek véltem labjegyzetben
a forrasukat megjeldlni. Az Etienne Courant-rél sz616 szakaszndl Ligeti Vera asszony
szives szobeli kozlésére hagyatkoztam.

A magyar nyelven nem elérhet6 idegen nyelvii forrasok idézett részleteit sajat

forditasomban kozlom.
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Bevezetés

A dolgozatban harom kétetnyi Ligeti-etiid, 0sszesen tizennyolc mi elemzése taldlhato.
Ezek az elemzések alkotjak a dolgozat kozponti részét.

Az elemzéseket az etlid miifaj keletkezésének, alakulasanak és fontosabb
ismertetdjegyeinek kifejtése eldzi meg, végigkisérve a miifaj véltozasait a korai barokk
mivektdl a XXI. szazadig, a fokozatos atalakuldst technikai tanulméanybol,
ujjgyakorlatbdl koncertetliddé, koncertdarabbd, ill. zeneszerzdi gyakorlattd, ahol nem
csupan egy-egy specidlis jatékmdd vagy technikai elem megvildgitisira szolgél az
etid, hanem egy-egy zeneszerzdi Gtlet vagy probléma kibontakoztatdsara is keretet ad.

Az elemzésekhez csatlakozik még Ligeti Gyorgy tobbszor nyilvdnossag elott is
(el6adasok, miisorfiizetek, interjik, cd kiséréfiizetek) megfogalmazott ars poeticdja az
etlidok komponalasaval kapcsolatban. A leglényegesebb hatasok koziil az eurdpai
hagyomanybdl Chopin, Schumann, Brahms, Liszt, Debussy hatdsat és a balkdni
népzene hatdsdt; a nem eurdpai zenei hagyomanyokbdl a kozép-afrikai, javai,
szumatrai, gamelan, kubai és jazz-hatdsokat, a kortars zeneirodalombdl Conlon
Nancarrow gépzongordra irott etidjeinek hatdsat; a képzémiivészetb6l Maurits Escher
grafikdinak hatdsat, a tudomdanybdl a matematikai fraktdlok vildganak és szerkezetének,
a filozo6fiabol pedig D. R. Hofstadter miiveinek hatasat tartom fontosnak kiemelni.

Maguk az etlid-elemzések egymdashoz hasonlé moédon épiilnek fel. El8szor
a keletkezés €s az 6sbemutatd koriilményei, az ehhez kapcsolddé filoldgiai adatok,
majd a cimvalasztas, a cimek eredete, a cimek jelentésének, szimbdlumainak
értelmezése keriil targyaldsra. Az elemzések kozpontjadban elsésorban az etlidok ritmi-
kai felépitése, valamint a hangrendszerek, hangsorok és a hangterjedelem vizsgalata 4ll,
mivel Ligeti e téren alkotott kiilonlegeset és jszeriit e tizennyolc etlid megirasakor.

A ritmikai, metrikai, tempdbeli komplexitds volt az egyik legfontosabb kérdés, amit
az etlidokben egyetlen hangszeres el6add igénybevételével oldott meg. Az elemzések
tovabbi szakaszaiban a darabok formai felépitését, majd a dinamikai ardnyokat vizsgdlom.

Az etlidok elsd kotetének elemzéseihez boséges segédanyaggal szolgélt az dltalam
gyljtott és feldolgozott irodalom, valamint néhany egyesiilt allamokbeli Ligeti-kutato,
Ligeti-novendék zenetudds, zeneszerzo tandcsai €s javaslatai. (A koszonetnyilvanitdsban

név szerint emlitem Sket.). Ugyanakkor a feldolgozott irodalom és a felhasznalt



irodalom kozott nagy kiilonbség mutatkozik az els6 kotet etlidjeinek elemzéseinél,
mivel szamos eddigi eredményt és elemzést elolvasva ugy éreztem, hogy én vagy mas
szempontok alapjan szeretnék kozeliteni a miivekhez, vagy a més forrdsokbol
megismert elemzési szempontokat b&vebben, részletesebben, illetve az elsd hangtdl az
utolsoig kovetkezetesen végigvizsgalva igyekeztem érvényesiteni és hasznalni a munka
folyamdn. Tobb ilyen forrds esetében kidertilt, hogy a megfigyelt szabdlyszeriliségek az
etlidok elejére vagy azok bizonyos szakaszaira igazak, tovabbi részekre viszont nem,
vagy csak részben.

A mésodik kotet elemzéseihez joval kevesebb forrdsanyag 4llt rendelkezésemre,

a harmadik kotet elemzéseihez pedig semmilyen publikalt segédanyagot nem talaltam
kutatdsaim soran. Ezeket az ettidoket onalldan, az elGbbi etlidok esetében mar bevalt
elemzési mddszerekkel vizsgdlva kozelitettem meg. Ebben a fejezetben sz6 esik még az
egyes etidok mas Ligeti-miivekkel val6 kapcsolatarol is, els6sorban a Trio — Hommage
a Brahms, a Zongoraverseny, a Hegediiverseny és Hdrom darab két zongordra,

a Continuum c. mivekbdl hozok példikat k6zos vondsokra.

Az elemzések eredményeit 6sszefoglald fejezet fejti ki az etlidok kozt felfedezhetd
rokonsagokra utald jeleket, jelenségeket. A tizennyolc etidon beliil bizonyos
hasonlésdgok alapjan csoportok alakithatok ki. Ezek a rokonsdgok elsésorban
a ritmikai felépités hasonldésagabdl vagy a felhasznalt hangsorokra, hangkészletekre,
ill. egy-egy hangkoztavolsagra épiild alapotlet kibontakoztatasabdl fakadnak. Mas
etlidoket a zongora haszndlata, zongoratechnikai megkozelités hoz k6zos nevezdre,
megint masok pedig a hangzas-kép, hangzds-mintdzat alapjan allnak kapcsolatban
egymassal.

Egy epizodként beékel6do fejezet a Ligeti-etlidok képzomiivészeti hatdsardl szol.
Nadler Istvan festémivész két kiallitasan is részt vettem, ill. kozremikodtem zenei
illusztraciok véalogatasaval a kutatasi idészak alatt. A Nadler-képekbdl illusztrativ
valogatds is keriil a dolgozatba; a festémivésszel rovid interju keretében beszéltiink
a Ligeti-etlidok hangzdsa alapjan azok vizudlis nyelven valé megjelenitésének
otleteirdl. Csanyi Katalin szobraszmivész késziilé Ligeti ihletésii sorozatardl szintén
rovid beszélgetés keretében nyujtok keresztmetszetet a dolgozatban és ezt illusztracids

példaval is kiegészitem.
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A dolgozat masik fontos és nagyobb terjedelmii fejezete a Ligeti-etidok
hangfelvételeit vizsgalja. Osszesen tiz eléadd interpretdcidjardl esik szo, ezek koziil
Pierre-Laurent Aimard és Fredrik Ullén eladdsdban a teljes sorozat publikalt formdban
elérhetd. Louise Sibourd el6addsaban kiadatlan koncertfelvétel allt rendelkezésemre az
Osszes etlidbol. Toros Can a tizennyolcadik etiid kivételével mindegyik darabot
folvette, és a felvétel kiaddsban is megjelent. Erika Haase, Idil Biret az etidok elsd két
kotetét vette lemezre. Volker Banfield és Lucille Chung egy-egy kotetnyi etidot,
Csalog Gabor egy vélogatast és Gianluca Cascioli két etdot vett fel. A fejezetben
rovid ismertetSt irok a lemezekrol, felvételekrol és valogatast kozlok a felvételekrdl
megjelent kritikakbol.

A dolgozat utolso, rovid fejezetében tomor ismertetdk, életrajzok olvashatdk azokrdl
a személyekrdl, akiknek Ligeti az egyes etlidok ajanldsdt cimezte. Ezt azért tartom
lényegesnek részletezni, mert mindannyian, akiket az a megtiszteltetés ért, hogy egy
vagy tobb Ligeti-etid cimzettjei lehettek, kiemelkedd alakjai a XX.—XXI. szazad
zenei, tudomdanyos vagy mivészeti életének, és véleményem szerint az etlidok
arculatdhoz szorosan hozzatartozik ezeknek a személyiségek az arcképcsarnoka is.

A fiiggelékben az irodalomjegyzék, a Ligeti-etidok diszkografiaja és a kottapéldak

forrasainak jegyzéke taldlhato.

Vil



I. Az etid miifaj attekintése

Az etlid szé megfelel6jeként angolul a study, németiil az Etiide, francidul az étude,
olaszul az esercizio vagy studio elnevezések hasznalatosak. Az etiid eredetileg
szoléhangszerre irott darabot jelentett, melynek célja egy-egy jatéknem, meghatirozott
figura, technikai elem vagy zenei stilus-sablon gyakoroltatdsa. Els6sorban pedagdgiai
célokat szolgalt, arra volt hivatott, hogy ravezesse a hangszerest egy-egy
hangszerjatékbeli probléma megvildgitdsara és megoldaséra, s ezaltal az etlid targyaul
valasztott jatékmodot, ill. zenei elemet a hangszerjatékos rutinos tudassal birhassa.

Az etlidirodalom leginkabb a billenty(is és vonds hangszerekre irott miivekben
bbvelkedik. Ez a fejezet a billenty(is hangszerekre irott etlidoket tekinti at.

Léteznek formaba Ontott, darabként megirt etidok €s formai szerkezet nélkiil
jatszhato gyakorlatok is, melyek példaul a skdla minden egyes hangjardl jatszhatoak,
vagy minden hangnemben gyakorolhatdk. Ez utdbbiakat inkdbb ujjgyakorlatoknak
nevezik, németiil az Ubung széval kiilonboztetik meg az etGdoktél.

Az etid mifaj tobb mint 550 éves multra tekint vissza. Az elsé technikai
tanulményok alkottak a kiilonb6z8 hangszeres-iskoldk torzsanyagait. A legkordbbi
ismert példak Paumann: Fundamentum organisandija 1452-bdl és Diruta:

Il Transilvano c. orgona- ill. billentyis iskoldja 1593-bdl. Az XIX. szdzad el6tt az
etlidoket sokféleképpen nevezték, az etlid sz6t gylijtéfogalomként hasznaltak: ide
tartoztak a caprice, capriccio, exercise, essercizi, Studie elnevezésii mivek, az etidok
formailag gazdag vilagaban taldlkozhatunk még prelidiumokkal, prelidokkel,
invenciokkal, varidcidkkal, s6t akar tancokkal is. Locke: Melothesidjaban (1673)

pl. tdncokat és aireket talalhatunk, Francois Couperin: L’art de toucher le clavecin
(1716) c. sorozata prelude-oket foglal magaba. Carl Philippe Emanuel Bach: Versuch
iiber die wahre Art das Clavier zu spielen (1753) c. mlvében pedig Probestiicke
elnevezéssel létta el a technikai gyakorlatokat. Tiirk 1789-ben irott zongoraiskoldjaban
(Clavierschule) Handstiicke megnevezést hasznal. Még korabbrdl Frescobaldi: 1/ primo

libro di capricci, canzon francese e recercari (1626) c. gylijteménye ismert. Johann



Sebastian Bach a Das wohltemperierte Clavierbdl tizenegy prelidiumot, valamint

a Két- és Haromszolamui invencidkat is eredetileg a tiz éves fidnak szant gydjteménybe
irta (Clavier-Biichlein vor Wielhelm Friedemann Bach) 1720-ban. A négy kotetes
Clavier-Ubung (1731-42) is szamos mestermivet tartalmaz, melyek a zongoratudas
sz€lesitését és gazdagitasat szolgaltak, a ,,gyakorlatoknak” talan egyik legmagasabb
szférdkba vezetd példai ezek. Domenico Scarlatti 30 Essercizi per gravicembalo (1738)
c. sorozata nem sokban — leginkdbb csak cimében — kiilonbozik szonatditél. Durante:
Sonate per cembalo divise in studii e divertimenti (1732) szintén a billenty(s jaték
bizonyos technikai problémadinak kidolgozdsara szolgal6 kontrapunktikus mtvek.

Magit az etlid elnevezést valészinileg el8szor Reicha hasznélta, Etudes de
transition et 2 fantaisies Op. 31. (1800) és Etudes ou exercices pour le pianoforte
(1801) c. miiveinél. A csupdn technikai céld etlidok és tandarabok sordt Cramer
nyitotta meg Etudes pour le pianoforte en 42 exercices (1804-10) c. miivével, majd
Clementi Gradus ad Parnassuma és Czerny szamos opusza folytattdk a sort.

A XIX. szdzad virtudéz zongoramiivészei mar nem csupan pedagdgiai célu ettidoket,
hanem hangversenyen elSadhaté virtuéz karakterdarabokat is komponaltak ettid
cimmel. Moscheles: Studien Op. 70. (1826) és Characteristischen Studien
Op. 95. (1837) c. sorozataiban bdven taldlhatunk az el6adds drnyaldsaira vonatkozd
utasitasokat, ezek a miivek mar koncertetlidként hangzottak el. A romantikus zeneszerzok
forradalmi ujitasai a zongorajaték, zongorahangzas €s zongoratechnika terén gazdag
terméssel szélesitették az etlidirodalmat. Paganini, a legendas hegediivirtudz etlidjei
(Caprices) jelentésen hatottak Lisztre, Brahmsra és kés6bb Rahmanyinovra is. Liszt:
Grandes Etudes de Paganini c. sorozatat Clara Schumann-nak ajanlotta. Brahms
Varidciok egy Paganini témdra Op. 35. kivald példdja annak, hogy az etidok akar
variacios format is 6lthetnek. Rahmanyinov szintén varidcidsorozatot irt Paganini
témadinak felhasznaldsdaval zongorara és zenekarra. Schumann Szimfonikus etiidjei
Op. 13. is varidcids formdban megkompondlt darabok. Liszt életmiivében is szimos
ettid-remekm tal4lhaté: a 12 Etudes Op. 1., Trois Etudes de Concert, az Ab irato,

a Zwei Konzertetiiden, és a Czernyinek dedikalt Etudes d’ execution transcendante.
Ezek mellett a koncertdarabok mellett fontos még megemliteni a nem koncertel6adasra
szant Technische Studien fiir Klavier c. Liszt-gyUjteményt, mely ujjgyakorlatok

sorozatat foglalja magéaba, gazdag segédanyagot adva a liszti zongoratechnika



elsajatitdsdhoz. Chopin Op. 10-es tizenkét etiidjét Lisztnek ajanlotta, s emellett még
tizenkét etdidot komponalt Op. 25-6s jelzettel, valamint a Trois nouvelles études Op.
posth.-t. Chopin etlidjei magukba foglaljak egyes hangkdzokre épiil6 jatékproblémak
(terc-, szext-, oktdv-etlidok) megvildgitasat, emellett az akkordjaték, arpeggiok,
staccato billentés vagy éppen a cantilénak kidolgozasat is. A technikai célok kolt6i
tartalommal pdrosulva jelennek meg ezekben a mlivekben.

A XX. szazad etdtermése is gazdag. Rahmanyinov: Etudes-tableaux Op. 33.
€s Op. 39. sorozatai, Szkrjabin, Prokofjev ettidjei, Debussy Chopin emlékére irott
tizenkét etlidje, Bartok Hdrom etiid Op. 18. c. mlive, Messiaen: Quatre études de
rythme c. darabjai talan a legkiemelked6bbek sok més XX. szdzadi etidkompozicid
koziil. A XX. szdzadra megjelentek a zenekarra irott etlidok is, mint pl. Sztravinszkij:
Quatre études pour orchestre (1929), Hans Werner Henze: Symphonische Etiiden
(1955), Frank Martin: Etudes pour orchestre a cordes (1956).

Ligeti Gyorgy tizennyolc etidje 1984—-2001 kozott keletkezett, tolmacsolasuk
¢s technikai megvaldsitdsuk komoly feladat barmelyik zongorista szdmara.
A rendetlenségtdl (az elsé etlid cime Désordre) a letisztult rendig, a kanon formaig
(a harmadik kotet darabjai mind kdnon formaban irédtak, a tizennyolcadik et(id cime
Canon) ivel a harom kotetnyi etlid. Hangkoztanulmanyok, hangsorkisérletek,
polifénia, poliritmika, polimetrika, tobbféle temp6 egyidejii alkalmazasa, a hangszer
képességeinek hatdrait feszegetd dinamikai igények és akusztikai megoldasok jellemzik
a sorozatot, mely nem csak zongoratechnikai gyakorlatoknak és szuggesztiv
hangversenydaraboknak, hanem a zeneszerz6i gyakorlatoknak, kisérletezéseknek is

egyarant zsenialis példai. A dolgozat tovabbi részében ezeket a miiveket vizsgaljuk.



II. A Ligeti-etiidok ars poeticaja

Ligeti Gyorgy zongoraetiidjei azok k6z¢é a remekmiivek kozé tartoznak, melyeket mar
sajat korukban siker és megértés ovezett. Szamos eléadast, lemezfelvételt értek meg
e zongoradarabok a nyolcvanas évektdl a huszonegyedik szdzad kiiszobéig.

Maga Ligeti fogalmazta meg, és interjukban, koncertprogramok ismertetd
flizeteiben, cd-boritdkon az érdekl6dSk szamara is kozzétette etlidjei ars poeticajat.
Az 6t ért hatasokrol, ihletforrasairdl, az etlidok legfontosabb jellegzetességeirdl és

keletkezésiikrdl szdmolnak be ezek a szovegek, melyekbdl harmat idézek:

Hogyan jutott eszembe, hogy virtuéz zongoraettidoket komponaljak? A kezdd 16kést
mindenekel6tt sajat hidnyos zongoratechnikdm adta. Gyermekkoromban otthon egyetlen
hangszeriink a gramofon volt. Faltam a zenét a lemezekr6l. Sziileimet nem tudtam ravenni,
hogy zongoraleckéket vehessek, amig tizennégy éves nem lettem. Mivel nem volt zongorank,
nap mint nap ismerdsokhoz jartam gyakorolni. Mire tizenot éves lettem, végre béreltiink

egy zongorat.

Oly szivesen lennék mesés zongorista! Sokat tudok a billentés finomsagairdl, frazealasrdl,
agogikardl, forméldsrol. Es abszolit imadok zongordzni, de csakis magamnak. Hogy az
ember tiszta technikdt fejleszthessen ki, még kamaszkora el6tt el kell kezdenie gyakorolni.
Errél én reményteleniil lekéstem.

Etlidjeim — eddig tizenhat — alkalmatlansdgom eredményei. Cézanne bajban volt
a perspektivdval. Csendéletein az almdk és korték mintha barmelyik pillanatban el akarndnak
gurulni. A valésdg meglehetdsen esetlen dbrazoldsai. A teritd rdncai szinte merev gipszbdl
késziiltek, de milyen csodalatos, hogy Cézanne a szinek harmdnidjaban, az érzelmileg telitett
geometridban, hajlékonysagban, tdgassagban és a stlypontok eltoléddsdban kiting. Ez az,
amit szeretnék elérni: a képességek hidnyat professzionalizmussd alakitani.

Tiz ujjamat a zongorara helyezem és elképzelem a zenét. Ujjaim ezt a mentélis képzeletet

utdnozzdk, amint lenyomom a billentytiket, de ez az utdnzat nagyon pontatlan: akadaly



képzbdik az elképzelés és a taktilis-motorikus végrehajtas kozott. Ez a gatlasos gorcs sokszor
megismétlédik, és ez atmeneti vazlatokhoz vezet: malomkerék forog a belsé hallasom,

az ujjaim és a papirra vetett jelek kozt. Az eredmény teljesen kiilonbozen sz4l, mint az
eredeti elképzeléseim: kezeim anatdmiai realitisa és a zongora billenty{inek elhelyezkedése
atalakitja az elképzelt szerkesztést. Rdadasul a megsziileté zene minden részletének 6sszeillének
kell lennie, a fogaskerekeknek egymasba kell kapcsolddniuk. Képzeletemben a kritériumok
csak részben meghatdrozottak, bizonyos mértékig a zongoratdl is fiiggenek — ki kell
tapasztalnom 6ket a kezemmel. Egy jolfésiilt zongoramiihoz a taktilis megfogalmazasok
majdnem annyira fontosak, mint az akusztikaiak. Tehat segitségiil hivom a négy
pianisztikusan gondolkodd nagy zeneszerz6t: Scarlattit, Chopint, Schumannt és Debussyt.

A chopini dallamfiizés vagy kiséretfigura nemcsak hallatszik, hanem tapinthaté formaként

is érzékelhet$ az izmok erdkifejtésének egymasutanisagabdl kifolydlag. Egy jol megirt
zongorami fizikai élvezetet okoz.

Szamos dél-szaharai afrikai kultira zenéjében az ilyen akusztikus-metrikus élvezetek
gazdag forrasara lelhetiink. A tobb zenészbdl alld, polifdn zenét jatszd egyiittesek tagjai
ugyandgy jatszanak xilofonon — Uganddban, a Kozép-Afrikai Koztarsasdgban, Malaviban és
mas helyeken —, mint ahogy egyetlen el6adé jitszik a lamellofénon (mbiran, likembén vagy
sanzan) Zimbabvéban, Kamerunban és sok mas térségben. Ez vezetett engem arra, hogy
a zongorabillentylikon hasonlé technikai lehetdségeket keressek. Mélyen hélas vagyok Simha
Arom, Gerhard Kubik, Hugo Zemp, Vincent Dehoux és szdmos mds etnomuzikologus
felvételeiért és elméleti {rasaiért. Két meglatas volt fontos szdmomra: egyik a mozgasmintakrol
valé vildgos gondolkoddasmod (fiiggetleniil az eurdpai metrikus fogalmaktdl), a masik,
hogy két vagy tobb valddi szélam kombinaci6jabdl illuzorikus dallami-ritmikai alakzatok
nyerhet6k (melyek hallhatdak, holott senki sem jatssza Gket), Maurits Escher lehetetlen
perspektivdihoz hasonldan.

Tovabbi hatasok gazdagitottak a geometria teriiletérél (minta-atalakulasok a topoldgiabol
¢s Onhasonlé formak a fraktalgeometridbdl), dltaluk Benoit Mandelbrotnak és Heinz-Otto
Peitgennek életkedvet kdszonhetek.

Es tovabbi tiszteletem Conlon Nancarrownak! Gépzongords etlidjeibdl ritmikai és metri-
kai komplexitast tanultam. O mutatott r4, hogy létezik a ritmikus-melodikus finomsdgoknak
egy olyan tokéletes vildga, mely messze tulmutat az dltalunk eddig ismert ,,modern zene”

hatdrain.



A jazz-zongorazas, mindenekel6tt Thelonius Monk és Bill Evans koltészete szintén nagy
szerepet jatszott. Az Arc-en-ciel majdnem jazzdarab.

Etlidjeim mégsem jazz vagy chopini-debussyi zenék, de nem is afrikaiak vagy
Nancarrow-szer(ek, és természetesen nem matematikai konstrukciok. Kiilonb6zé hatasok
alatt és megoldasok keresése végett irom Gket, de éppenséggel amit komponalok, azt nehéz
kategorizalni: se nem avantgard, se nem tradicionalis, nem tonalis €s nem atonalis.

Es legkevésbé sem posztmodern, minthogy a milt ironikus szinpadiassdga meglehetésen
idegen szamomra. Ezek virtuéz zongoradarabok, pianisztikus és kompozicids értelemben
vett etidok. Nagyon egyszerti otletcsirakbol nének ki és az egyszerliségbdl a nagyszerti

komplexitasig vezetnek: ugy viselkednek, mint a novekvd organizmusok.1

Ezekben az etidokben zeneszerz6i szandékom kozéppontjaban a ritmikai artikulacid uj
koncepcidja allt. A kiilonboz6 stirliségl ritmikai rdcsok egymasra helyezésének otletét
elészor 1962-ben, a Poéme Symphonique 100 metrondmra c. mivemben valdsitottam meg.
A csembaldra irt Continuumban 1968-ban egy illizidritmikdval kisérleteztem: az elado egy
nagyon gyors, egyenletes hangfolyamot jatszik, de amiket alapvetden hallunk, azok lassabb
szabdlytalan ritmikai alakzatok, melyeket bizonyos visszatérd hangok megjelenése eredményez.
Egyfajta ritmikai illuzié akusztikus analdgidjardl van szd, amit egy dnmaga koriil forgd
sztroboszkép-henger vonalmintdzata generdl. Az illuzidritmika otletét 1976-ban fejlesztettem
tovabb a Monument c. két zongorara irt mivemben: mindkét zongorista hasonld zenei
folyamatokat jatszik, de kiilonb6z6 metrumban, mégpedig egy kettes és egy harmas
metrumban. Mindamellett nem az ivesi rétegheterogenitdsrdl van szo, ellenkezbleg: 1ényeges,
hogy a két zongora hangja teljesen 6sszemosddik. Az eredmény egészen zavaros poliritmika:
két egyszerti folyamat egymasra rétegzése egy szerfelett komplex strukturat eredményez.
1976-ban, mikozben kétzongords darabjaimat {rtam, még sejtelmem sem volt
Nancarrow-rol, sem a szubszaharai afrikai zenér6l. Valo igaz, hogy mindig is érdeklédtem
a képrejtvények, az érzékelés és képzelet paradoxonjai, a formadlds és szerkesztésmddok,
a fejlesztés és transzformalds bizonyos aspektusai, valamint a kiilonb6z6 nyelvi és gondolati
absztrakcidk kozotti kiilonbségtétel irant. Tovabba nagyon vonzédtam Lewis Carollhoz,

Maurits Escherhez, Saul Steinberghez, Franz Kafkéhoz, Boris Vianhoz, Wedres Sandorhoz,

1 Gyorgy Ligeti, ,.Etudes pour piano” — premier livre (1985), Giitersloh ’90: 9-11.;



Jorge Luis Borgeshez és D. R. Hofstadterhez, és gondolkoddsmddomra erésen hatottak Manfred
Eigen, Hansjochem Autrum, Jacques Monod és Ernst Gombrich nézetei. A nyolcvanas évek
eleje ota ezeknek az 6sztonzd érdeklédéseknek a listdja Conlon Nancarrow gépzongorara
irott magas komplexitasu zenéjével, Simha Arom kozépafrikai zenegyiijtéseinek felvételeivel
€s Benoit Mandelbrot érdekfeszitd fraktaljaival bdviilt. Ez utébbira Manfred Eigen hivta fel
figyelmemet 1984-ben, mikor megmutatta nekem Heinz-Otto Peitgen és Peter H. Richter
computer-generalta képeit.

Tévedés azonban azt feltételezni, hogy zongoraetiidjeim ezeknek a zenei és zenén kiviili
hatésoknak kozvetlen eredményei lennének. Erdeklédési korom és ihletforrasaim felsoroldsaval
egyszeriden arra a szellemi kozegre akartam ramutatni, amelyben zeneszerz6ként dolgozom.
Zenémben nem taldlhaté semmi, amit ,,tudomanynak” vagy ,,matematikdnak” hivhatnank,
sokkal inkdbb a szerkezet és a koltdi-érzelmi képzelet elegye. Nancarrow gépzongorara irt
pompas zenéje adta az impulzust, hogy olyan utakat keressek, melyeknek segitségével élJ
el6adok hasonldan komplex zenét adhatnanak eld. Tovabba azt kérdeztem magamtdl,
lehetséges-e egyetlen szdlistara ilyen bonyolult poliritmikat bizni.

Gyakran keletkezik mindségileg j a mar ismert, de kiilondll6 teriiletek egyesitésébél. Igy
egyesitettem két kiilonb6z8 zenei gondolkoddsmddot: az iitemekbe foglalhaté schumanni és
chopini hemiola-mintakat és az afrikai zene additiv pulzacios technikdjat. A késékozépkori
menzurdlnotacié alapjan a hemiola mint metrikus jelenség egy hat iitésbél allé iitem, mely
egyarant oszthaté harom kettes ill. két harmas csoportba. A hemiola a legkedveltebb
zeneszerzGi fogasok kozé tartozott a barokk tanczenében (pl. a Courante-ban) é€s mindenek-
el6tt a tizenkilencedik szdzadi zongoramuzsikdban. A metrikai fesziiltség ugyanazon iitem
egyideji kettes és harmas osztasanak egybecsengésébdl alakul ki, mely Chopin, Schumann,
Brahms és Liszt zenéjének egyik legvarazslatosabb vonasa.

Egy teljesen mas metrikai kett&sség talalhat6 az afrikai zenében is. A sz eurdpai
értelmében itt természetesen nincsenek iitemek, ehelyett két ritmikai réteg fedezhet6 fel:
egy alapréteg, ami gyors, egyenletes pulzalasokbdl dll, melyek nem szamlalhatdk, inkabb
érezhetdk, és egy feléhelyezett, idnként szimmetrikus, de még gyakrabban aszimmetrikus
elemekbdl allé réteg, melynek valtozé hosszisagi hangjai mindig egész tobbszorosei az
alappulzacionak. Elég furcsa, de kettes vagy harmas metrumot is lehet iitni ezekre
a ritmikai mintakra tapssal, vagy pl. iités hangszerrel. Ez az uralkodé metrikus kettésség —

legaldbbis elméletben — egyfajta hemiolat eredményez, mely ugyanakkor a gyakorlatban nem



igazan létezik: nem johet 1étre valddi kettdsség, mivel nincs iitemvonalakon alapulé metrum,
nincsenek hangsilyok, s kovetkezésképpen nincs hierarchia az iitések kozt, csak a lagyan
aramlé additiv pulzacid van.

S6t mar 1958-59-es Apparitions c. korai zenekari miivemben pontosan az iitemorientalt
metrum szembet(ind hidnya fedezhet$ fel — az ilitemeket és litemvonalakat egyszertien optikai
segitségként haszndltam a lejegyzéshez. Egy olyan darabndl, mint a Continuum, ahol
(tudatosan) megprdbaltam illuzdrikus ritmikat 1étrehozni, (6ntudatlanul) kozeljutottam
a szubszaharai afrikai zenében magétdl értet8d6 ritmikai koncepcidhoz. 1985-ben
zongoraetlidjeimben néhany kozép-afrikai zenei példa késébbi tudatos megismerése vezetett
a hemiola-koncepcid bdvitésének gondolatdhoz, a 3-szor 2 és 2-szer 3-b6l mds viszonyokhoz,
mint pl. 5 a 3-mal, 7 az 5-tel stb., ugyanigy, mint t6bbszordos kombinacidékhoz, pl. 7 az 5-h6z
€s 3-hoz. Ezek egyikénél sem meghatdrozé tényezd tobbé az titemvonal.

Ami kiemelkedGen 1j ezekben a darabokban, az a lehet&ség egyetlen eléadd szamara,
hogy képes legyen szdmos egyidej(, kiilonboz6 tempdji réteg illdzidjanak létrehozaséra.

Az eredmény olyan zenei érzékelés, mely sem a hagyomanyos eurdpai hemiolatechnikaban,
sem az afrikai poliritmikdban nem volt lehetséges. Nancarrow ezt a gépzongora-tekercsek
programozéséaval képes elérni, de 6 mechanikus hangszerekre ir. En masrészrél képes voltam
kijatszani érzékelésiinket és megvaldsitani ezt, mikdzben €16 eléaddnak irvan, az eurdpai
hangstlymintékat az afrikai pulzdciéra helyeztem. Pl. a zongorista az Automne a Varsovie-ban
egyenletes hangok egymasutanjat jatssza. A darab 4/4-ben van lekottidzva (bar az
iitemvonalak mint olyanok nem hallhat6k), tizenhat gyors pulzus iitemenként. Van tovabba
egy rész a darabban, ahol a jobb kéz minden 6todik pulzust és a bal minden harmadikat hang-
sulyoz. A fiil szamara a hangstlyok ezen 6sszecsengd lancolata olyan kiemelést hoz 1étre,
mely két dallamot foglal magéba: a lassabb az 6tGs, a gyorsabb pedig a harmas csoportokbdl
alakul ki. Az 5:3-as arany szamtanilag természetesen egyszert, de érzékelésiink szamara nagyon
komplex. Nem szamoljuk a pulzusokat, hanem inkabb két mindségileg kiilonb6z6 tempd
szintjeit €ljiik 4t. A zongorista sem szamol jaték kozben: csupan a lejegyzéssel 6sszhangban
létrehozza a hangsilyokat, az ujjak izomténusabdl egy id6beli mintat érez, de a fiilével egy masik
mintat hall, éppen a kiilonb6z6 tempokbdl addddan. Ezt tudatosan lehetetlen lenne megvaldsitani.

Késébb a darab folyaman vannak helyek, ahol egyidejlleg harom-négy kiilonb6z4
sebesség is jelen van, a hangstlyok nem csupdn a két kéz kozotti megosztisaval, hanem az

egy kézen beliili kiilonb6z6 ujjak kozt is. Anatdémiai korlatokbdl adéddan tgyszdélvan



hagynom kellett a darabot a tiz ujj billenty(izeten valé elhelyezkedésébdl 1étrejonni.
Példaképem, Chopin jutott eszembe: a szellemi és koltdi tartalom, valamint a hangszer és

a kezek konkrét természete nem kényszeritettek, nem keriiltek ellentmondédsba egymassal,
hanem ezek a technikai és anatémiai tényezdk ontudatlanul eléprogramoztdk zeneszerz6i
elképzelésemet. A Chopinnél taldlhaté egyszer(ibb hemiola vagy az én szélesebben értelmezett
hemiolam el6adasa, az izom-6sszehtizodasok és hallhat6 szerkezetek kozti 6sszhang hidnya

a zongorista szdmdra akdr érzéki dromforrdsnak is tekinthetd.

A romantikus hemiolatechnikat az afrikai additiv pulzacié alapelveivel kombindltam az
Automne a Varsovie-ban kiilonboz6 egyidejli tempok illuzidjanak létrehozasdhoz. Az els
etidben, a Désordre-ban, amely ritmikailag talan még nyakatekertebb, ugyanezt a kombina-
ciét hasznéltam, ez alkalommal atmenetet képezve a metrikus rendbdl a rendetlenségbe.
Még egyszer tehat, a zongorista koordinaltan jatszik, mindkét kézben egyenletes pulzacidval.
Ezekre a pulzdcidkra van helyezve a szabdlytalan hangsilyok racsozata, mely idénként
parhuzamosan halad mindkét kézben, ezéltal dtmenetileg a rend benyomasat keltve. Ez
a benyomads lassan szétmallik, ahogyan a hangstlyok az egyik kézben elkezdenek lemaradni
a masik kéz hangstlyai mogott. Igy a metrikai arany fokozatosan elmosédik, mig egy ponton
tul mar képtelenek vagyunk megkiilonboztetni, hogy melyik kéz vezet és melyik van
lemaradva. A rend allapota annak rendje-mddja szerint helyredll. Amint a két hangsuly
egymasutanisaga egyre kozelebb keriil egymadshoz, végiil egybeesik a két kézben, ezen
a ponton a ciklus djraindul. Itt ismét az illizidval van dolgunk: a zongorista csak
a hangsilyozas kottdbol olvasasaval torddik, mig a foléhelyezett racs szétmorzsolddik
tudatos beavatkozas nélkiil. A ritmikai dtalakulds a hangstlyok rendszerezett elosztasabdl
fakad: ezaltal a rend és rendetlenség ciklusai mintha automatikusan alakulnanak ki.

A hat etlid egyenként és sorozatként is misorra tlizhetd. Ha az egész sorozatot adjék eld,
akkor a darabok eredeti sorrendjét be kell tartani, hogy ne rontsuk el az atfogd format:
az ,,0sszeoml$” findlét az Automne a Varsovie-ban, mely mint egy kdda szerepel a teljes

ciklus végén.2

2 Gyorgy Ligeti, ,Etudes pour piano” (1985-1998), Giitersloh 2000: 21-22.;



Eletem soran mindig érdektelennek tartottam a dogmdkat. Még felfedezetlen teriileteken
uttorének lenni: ezt tartom a legnagyobb kihivdsnak. A tanulsag, melyet é18 organizmusok,
valamint allati és emberi tarsadalmak tanulméanyozasabdl levonhatunk: hogy a komplex

formaék és szerkezetek rendkiviil egyszerti folyamatokbdl épiilnek fol.3

3 Gyorgy Ligeti, ,,On meeting Steve Reich”, African Rhythms CD borité, Warner Classics (2003): 10.
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I. Elemzések

Elsé etiid — Désordre

Ligeti 1984-ben latott hozza az elsé zongoraetiid megirasahoz. Pierre Bouleznek szdl
az ajanlds. Az etlid 6sbemutatdja Pozsonyban volt, 1986. aprilis 15-én, Louise Sibourd
el6addsaban.

Tempojelzés: Molto vivace, vigoroso, molto ritmico, a nyomtatott kiadas alapjan
o0=63, a fakszimile kiadasban o=76.

Utemmutaté nincs.

A cim: ,rendetlenség” 6nmagéaban hordozza a ,,rend” szot is. Mar elsé pillantasra is
nagyon rendezetten elkiiloniil az egyenletes nyolcadmozgdasra €piil6, piano dinamikdval
jelolt hattér, és az ebbdl oktavkettdzéssel, forte dinamikdval kiemelkedd téma. Egy
masik szembetiing dolog, hogy a bal kéz és a jobb kéz a szd szoros értelmében feketén
fehéren elkiiloniil egymastdl. A basszuskulcs sordhoz 6t kereszt el6jegyzés tartozik, igy
a bal kéz mindvégig csak a fekete billentyiikon jatszik, mig a jobb kéz eldjegyzés
nélkiil, csak a fehér billentylikon mozog.

A vazlatokban olvashatd cimtervek: En blanc et noir és Pulsation, ill. Pulsation
irreguliere is alatdmasztjak ezt a megfigyelést. A darabot tovabb vizsgélva érthetd,
miért dontott mégis a Désordre cim mellett a szerzd.

A kezdeti rendezettség és vildgossdg mar a negyedik iitemnél elkezd felbomlani.

Az addig 3+5 nyolcad-csoport tagoldsban egyszerre mozgd szélamok most ritmikai
kanonban haladnak tovabb, el6bb egy nyolcad kiilonbséggel, majd két, majd harom

nyolcad eltéréssel.

11



Ligeti Gyorgy: Désordre
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Az etlid témdja, ami az egyenletes nyolcad-mozgasu szovetbdl kiemelkedik
leginkabb egy négysoros népdalra hasonlit. Els teljes lefutdsa a jobb kéz szerinti

14. litemig tart.

Ligeti Gyorgy: Désordre
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Ez a huszonhat hangbdl all6 nagy periddus 6sszesen tizennégyszer fut le az etid
folyamdn a jobb kézben, minden djabb lefutdskor egy-egy hanggal magasabbrol
kezdve. Az egyes nagy periddusok kezd6hangjai egész hangonként az egyvonalas h-tdl
a haromvonalas a-ig jutnak el. A dallam az elsd hat lefutds alkalmaval tiszta oktav

felrakdsban jelenik meg. Els6ként a hetedik nagy periddus kezdetén lesz tiszta prim,
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a nyolcadik periédusndl nagy szekund,

2. M
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a tizenegyediknél, ahol a tet6fokat éri el az etld, kis szekund oktavkett&zésben,

Ligeti Gyorgy: Désordre

a tizenkettediknél kis szext, és innen maga a téma is harom szélamban, akkordokban
felrakva jelenik meg.

Ligeti Gyorgy: Désordre
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A tizenharmadik alkalommal kis szeptim. Innen négyszélamuva valnak az akkordok.
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Tizennegyedik alkalommal nagy szext.

Ligeti Gyorgy: Désordre

Az egyes nagy periddusok hossza valtozd, a dallamhangok ritmusértékei egyre
rovidebbek:
1. 109 nyolcad
108 nyolcad
109 nyolcad
80 nyolcad
42 nyolcad
42 nyolcad
41 nyolcad
39 nyolcad

A e B N o T

37 nyolcad

p—
=)

. 29 nyolcad

A tizedik periddus végén éri el a darab a tet6fokét, a fokozatos stirisodés, €s a
hetedik periddusban elindulé dinamikai emelkedés, crescendo utan a jobb kéz szerinti
98. litemben haromszoros forte és sfff hangsullyal szélal meg a fent emlitett kiszekund
oktavkettézésben, ezuttal e és f hangokon inditva az tjabb periddust, ahol ismét
visszadll a darab dinamikai alapardnya, piano hattérbdl forte emelkednek ki a téma
hangjai. A tizenegyedik periddustdl szamithatd egyfajta repriz jellegli formarész,
a dallamhangok ritmusértékei egy periddus lefutds erejéig ismét az eredetiek lesznek,
mint a darab kezdetén. A tizenkettedik periddustdl kezdve azonban mér konyorteleniil

egyforma negyed értékekben szdlal meg a népdalszert téma.
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A kovetkezo periddusok tehat megint hosszabbak, de a darab végéig ismét csokkend
tendenciat mutatnak. A tizennegyedik alkalommal (kéda) a periddusnak mar nem mind
a huszonhat hangja fut le, hanem csak husz, a népdal negyedik sora hidnyzik,

befejezetleniil nyitva marad.

11. 113 nyolcad
12. 112 nyolcad
13. 112 nyolcad
14. 93 nyolcad

Az etlid az artikulaci6 végtelen lehetGségeit rejti magaban. A hangsulyokkal jelolt
kiemelend$ dallamhangokkal kontrasztot képez a piano nyolcad-mozgdsa héttér.
Ezek a nyolcad hangok legato ivek alatt allnak, eleinte a kiemelt dallamhangok
idejéhez igazodva képeznek csoportokat: tobbnyire harom, 6t, idénként hét, nyolc,

ritkdn hat vagy kilenc nyolcadbdl 4ll6 csoportokat alkotva.

Ligeti Gyorgy: Désordre
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A ritmikai strisodéssel parhuzamosan a csoportok is egyre kisebbek és

toredezettebbek lesznek, egyre gyakoribbak a kettds-kotések, illetve a zakatoléva

véald, onmagukban hangsulyozott hangok.

Ligeti Gyorgy: Désordre
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A kulmindcié el6tt pedig hosszabb lancolatba tomdériilnek a nyolcadok.

Ligeti Gyorgy: Désordre
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Ezutan a darab végéig ismét nagyjabdl a harmas ill. 6t0s csoportok lesznek a
gyakoribbak. A darab ritmikai komplexitdsa, a szélamok egyre tdguldé kdnonbelépései,
a nagyperiddusok strisodése, lerovidiilése és egyre zaklatottabba valdsa mind a kdosz
¢s a rendetlenség érzetét erdsitik a hallgatdban.

A két kéz két kiilonboz6 hangrendszert haszndl. A jobb kéz a h-c-d-e-f-g-a
hangkészleten mozog, diatonikus rendszerben. Ez a hangkészlet felnagyitott

formajaban kiemelkedik a nagy periédusok kezdShangjai révén is, hiszen ott is az
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egyvonalas h-t6] két oktdvon at, a haromvonalas a-ig jutnak el az egyre feljebb
emelkedd szintek. A kis 1épések és a nagyobb periddusok Iéptékeinek épitkezése
hasonlésdgot mutat, fraktdlhoz hasonldan képzddik a darab egésze. A bal kéz ezzel
szemben a disz-fisz-gisz-aisz-cisz hangkészleten beliil pentaton rendszerben jatszik.
A darab elején a zongora kozépregiszterét hasznélja a két kéz, a nagy periodusok
elérehaladédsdval ez a kozeli elhelyezkedés tadgulni kezd, mig a tizenegyedik periddus
kezdetekor, ami a cstucspont is egyben, eléri a két kéz az egymastdl két legtavolabbi
pontot: a bal kézben a zongora legmélyebb aisz hangjat, illetve a négyvonalas e és f
szekundot a jobb kézben. A tetSpont elérése utan subito dinamikai és regiszterbeli
valtassal ismét egészen kozel keriil egymashoz a két kéz, de immar a felsébb
regiszterekben, €és a darab végéig egyre folfelé emelkednek. Az utolsé nyolcad

lancolattal pedig a billentytzet legfels6 regiszterébe fut ki a két kéz mozgésa.
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Masodik etid — Cordes a vide, Cordes vides

A masodik etdid 1985-ben keletkezett. Az 6sbemutatd a harmadik és hatodik

etliddel egyiitt Varséban volt, 1985. szeptember 24-én, Volker Banfield eléaddsaban.
Az ajanlas Pierre Bouleznek szdl, 60. sziiletésnapjara, az elsd és a harmadik

etiddel egyiitt.

A kéziratban a Cordes vides cim szerepel (Ures hiirok), a nyomtatott kiaddsban
viszont Cordes a vide (Ures hiiron).

A tempdjelzés sem azonos a kéziratban €s a nyomtatott kiaddsban. A kéziratban:
Andantino con moto, molto tenero J=120. A nyomtatott kiaddsban: Andantino rubato,
molto tenero N=96.

Ez az etlid, akarcsak a Fém c. nyolcadik etld, a kvintekkel kisérletezik. Mar a cimrdl is
(Ures hiirok) a vonés hangszerek hangoldsa juthat esziinkbe. Az etlid hangzasa elsé
hallasra leginkabb a Debussy-hangzashoz hasonld. Debussy az etiidjeiben szintén
kisérletezett bizonyos hangkoztavolsdgokra €piil6 invencidkkal, pl. Pour les Tierces,
Pour les Quartes, Pour les Sixtes, Pour les Octaves (Tercek, Kvartok, Szextek,
Oktdvok). Erdekes, hogy Debussy éppen a kvintekre nem irt etiidot. Ligeti taldn ezt

a hidnyt akarta potolni a Cordes vides etliddel. Ugyanakkor némi rokonsdg fedezhetd

fel a Pour les Arpéges composés c. Debussy-etlid és a Cordes vides kozott.

21



“‘

.
I[ I'J'r

b

una corda

:::—}p

=

P—

Ligeti Gyorgy: Cordes a vide

Fbe

ol

by

L

1

/——\

..

92

>

F
159

] g P blf—"\ b

be

»

b

22

=

— »

b

Andantino rubato, molto tenero, J’

dolce espr., sempre legatiss.

>

— _VEE — ‘L_L
(with much pedal)w — —

(con ped.)

0
[ an)




Debussy: Pour les Arpéges composés
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A lejegyzésbdl szembetliné a poliritmikus szerkesztésmodd. Eleinte a bal kézben
a latszolag Chopin-noktiirn szerd kiséret hét nyolcadonként 1élegzik egy illuzérikus
%—os metrumot sejtetve, majd ez a 10. és 11. iitemekben nyolc illetve tiz nyolcadot
feloleld hullamokkad szélesedik. A jobb kéz az etiid els6 formai szakaszaban
6+6+4+9+5+6+4+6+7+7+4+8+8+5 nyolcad csoportositasban artikuldl.
A 13. iitemtdl (feliitéssel) egy Uj ritmikai szerkesztésti rész indul. Ezuttal a kvintek
egyszerre sz6lalnak meg: el6szor e-a, majd a-d, d-g, g-¢ kvintek hallhatok, quasi kis

szigeteket metszenek ki a kvintlancok folyamataban, és toredezetté teszik az addigi

struktirat.

Ligeti Gyorgy: Cordes a vide
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A darab egészében megfigyelhetd egyfajta ritmikai aprézodas:

Az 1-11. iitemig mindkét kéz nyolcad értékekben mozog.

Ligeti Gyorgy: Cordes a vide
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A 12-21. iitemig egyik kéz nyolcadokban, mdsik kéz nyolcad-trioldkban halad.

Ligeti Gyorgy: Cordes a vide
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A 21-23. iitemig egyik kéz nyolcad-trioldkat, a masik kéz tizenhatod-trioldkat,

a 24. iitemben mindkét kéz tizenhatod-trioldkat jatszik.

Ligeti Gyorgy: Cordes a vide
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A 25-29. iitemig az egyik kézben tizenhatodok, a mésik kézben tizenhatod-triolak,

Ligeti Gyorgy: Cordes a vide
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a 29-32. iitemekben a bal kézben nyolcadok, nyolcad-triolak és tizenhatod-triolak,
a jobb kézben pedig harminckettedek.
Ligeti Gyorgy: Cordes a vide
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A 32.itemtdl a bal kézben vannak a harminckettedek, amikbdl az utolso két iitemben
tizenhatod-trioldk lesznek, kozben a jobb kézben egy szélesen ivel§ dallam bontakozik
ki (cantabile, quasi un corno da lontano) és végiil az egyszerre megszolald hegedi-

vagy bracsahangolds-szer(i kvinthangk6zokkel zarul, nyolcad értékekben.
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Hasonlé ritmikai aprézddas jellemzi Debussy Pagodes c. zongoradarabjat, az Estampes
ciklus nyitétételét.

Debussy: Pagodes

délicafernent et presque sans nuances

Modérément animé
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Tovabbi hasonldsagot mutat a Cordes vides kiirtszerd, visszhang-effektusokkal

ismételt zar6-dallama, és a bal kéz mély regiszterben zizegd kisérete a La cathédrale

engloutie c. Debussy-preliiddel.

Ligeti Gyorgy: Cordes a vide
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Debussy: La cathédrale engloutie
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A dinamika tébbnyire piano vagy pianissimo. A 24. iitemtdl indul egy crescendo, ami
a 26. litemben haromszoros fortéig jut el, majd ismét pianissimo, Gjabb crescendo,

a 29. iitem forte dinamikdjdig, majd subito pianissimo, ezutdn a halk dinamikai szintbdl
csak mezzopiano balkéz-motivumok emelkednek ki, valamint a kiirtszerd zarédallam

a jobb kézben. Végiil mindkét kéz lehalkul, és az etid perdendosi fejezédik be.
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Harmadik etiid — Touches bloquées

Az etlid 1985-ben keletkezett. Az elsd koteten beliil az elsé harom etlid egy csoportot
alkot, és mindharom ajanldsa Pierre Bouleznek sz6l. Az 6sbemutaté Volker Banfield
nevéhez flizédik, a Touches bloquées 1985. szeptember 24-én Varséban hangzott el
el6szor a nagykozonség eldtt.

Tempojelzés: Presto possibile, sempre molto ritmico az autografban. Ligetitdl szokatlan
maddon konkrét tempdjelzési metrondm-szam nem szerepel, €s az el6adas idStartama sincs
meghatdrozva. A Schott-kiaddsban mar Vivacissimo, sempre molto ritmico temp6-
megjelolés dll, és a mi eléadasanak idStartama kb. 1'40”. A kozéprész tempdjelzései is
eltéréek a két forrasban. A kéziratban: Poco meno presto, ma presto assai, impetuoso
szerepel, a Schott-kiaddsban viszont feroce, impetuoso, poco meno vivace.

A cim: Letartott (blokkolt) billentyiik mar eleve jelzi, hogy ez az etlid egy specialis
zongorazasi technikara alapozott invencid. Ligeti az el6adési utasitasokban Henning
Siedentopf cikkére! hivatkozik, aki a letartott billenty(ik alkalmazasardl ir. Az egyik kéz
hangtalanul nyom le bizonyos billentyiiket, és letartja azokat, amig a masik kéz a letartott
¢s a szabad billentyiikon egyarant jatszik; vagy pedig hangzdan billentett hangot tart
tovdbb lenyomva az egyik kéz, ezdltal kirekesztve az éppen letartott billentytit a tovabbi
megszolaltatasokbdl. Mindez egy furcsa, szaggatott hangzasképet eredményez, amint
azt a szerzGi utasitas is jeloli: sempre legato, ,,stuttering”/,,stotternd”, azaz dadogva.

Az eredetileg nyolcadmozgdsban lekottazott textdirat a hangzdsban minduntalan révid
sziinetek szaggatjak meg, ezéltal pontozott ritmusok illazidjat keltve, ill. rendszertelen,
capriccidzus ritmikai képet alkotva. A leirt ritmikai konfiguraciok a valésagban nem
a leirt ritmusoknak megfeleléen szo6lalnak meg.

Ligeti Gyorgy: Touches bloquées

Vivacissimo, sempre molto ritmico
sempre legato

) — —
e e e e e
o) P\_F”*‘—Hn; » < te <17 = e e r i !
“stuttering” / ,, stotternd ™ : i :
Q i f— i *‘
F .l [ I ] T
| £ hal I 1 T
D e $ 35 —— T — =
e = =
senza ped. (sempre) p- 4 4

1 Henning Siedentopf, ,,Neue Wege der Klaviertechnik”. Melos (Mainz, 40/3, 1973): 143-146.;
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Ligeti ezt a technikat alkalmazza a Drei Stiicke fiir zwei Klaviere mésodik tételében is:

Selbstportrait mit Reich und Riley (und Chopin ist auch dabei).

Ligeti Gyorgy: Selbstportrait mit Reich und Riley
(und Chopin ist auch dabei)
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A Touches bloguées etlidben természetesen nemcsak a leirt ritmika és a hangzé
ritmika kiilonbozik egymastdl, hanem a leirt hangok és a megszdlalé hangok is. A fel-ala
cikazo6 nyolcadok, amelyek az iitemparokat kezdd legato hangkozlépések kivételével
tobbnyire kromatikusan kovetik egymast, eleinte az egyvonalas gesz €s a kis h hangok
kozotti utat jarjak be, 4m a valds hangzasban nem kromatikanak hallatszanak, hanem
a két litemenként jelentkezd legato 1épések utan egész hangonként Iépegetnek fel és le,
¢s ehhez jarulnak még a letartott hirok rezonancidja altal keletkez6 felhangok is.

Mint minden etidjénél, Ligeti itt is hangstlyozza az el6adasi utasitasok szovegében,
hogy az iitemvonalak nem jelolnek metrikai timpontot, sem tagolast, csupan
a tdjékozodast segitik. Az litemparonként jelentkezd legato hangparok egyértelmiivé
teszik a kétiitemes 1élegzést az etlid elsd tizenhdrom iitemében. A tizenhdrom iitemes
csoport a kezdd ,,néma”- feliités titemmel egyiitt értendS. Az iitemek altaldban hét
¢és nyolc nyolcadbdl dllnak, a 13. iitem lesz csak rovidebb, hat nyolcadot magédba
foglalva. Ebben a szakaszban a jobb kéz a mozgd, legato szélam, a bal kézben vannak
a letartott hangok, és a staccato megszolalé kontraszubjektum. Az tlitemparok tagolasat
a bal kézben megjelend staccato feliités nyolcad is segiti. Az iitempdrokat kezdd legato
hangkozlépéseket pedig a bal kéz szintén kdnonszerien imitdlja, de staccato

artikulaciéval. Ezek a hangkozlépések mindig az f hangra 1épnek le és egyre tagulnak:
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el6szor kétszer gesz-f, a-f, a és h szekund — f, majd fisz és g szekund — f és végiil gesz
és ¢ kvart — f 1épésekben.
Ligeti Gyorgy: Touches bloquées

Vivacissimo, sempre molto ritmico
sempre legato
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A 14. iitemtdl ez a kétiitemesség elkezd felbomlani, a legato hangparok harom, négy,
Ot nyolcadbdl allo legato szigetekké alakulnak at, €s a bal kéz kanonszerd imitacidja is

megszlnik. Az ilitemek is egyre hosszabbakka vélnak.
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A 23. litemtdl a két kéz szerepet cserél, és az eddigi piano dinamika is fortéra valt.
Majd a 41. iitemben tjra a jobb kézben taldlhaté a mozgd szélam, itt mar fortissimo

a dinamika az 52. iitemig, ahol a bal kéz visszaveszi a mozgd szélamot, itt ismét piano
dinamikdra térve at, és az iitemek ismét rovidebbek lesznek (a 64. iitemig 6t, hat, hét
nyolcad hosszusagiak). A haromrészes etlid férésze a 72. {itemig tart.

A 72. iitemtdl egy gyokeresen mds zenei szovet kovetkezik. Rovid, fermétakkal
megszakitott lefelé tartd non legato téma kovetkezik. A szekundsurlédasokkal
flszerezett hangzas az oktavkiilonbségek cikdzasa, s a dinamika fokozatos emelkedése
a négyszeres pianissimotol a haromszoros fortéig mind a hangzds felszabaduldsat teszi
lehetové. A forészben a letartott hangok és az azokat koriiliré nyolcadok miatt a két kéz
tobbnyire egy csomodban, egymashoz kozel, viszonylag szlik elrendezésben jatszik.

Itt a kozéprészben viszont a kezek oktdvnyi tdvolsagra kell hogy kinyuljanak, és
a zongora billentyizetén felszabadultabban, nagyobb teret bejarva jatszhatnak.
A férészben alkalmazott legato ill. staccato artikuldcidk helyett itt most a non legato,

a tenuto, a marcato és a marcatissimo hangsulyok uraljak a hangzast.

Ligeti Gyorgy: Touches bloquées
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A 92. iitemtdl szdmithatd a visszatérés, ismét piano dinamikdval. Az iitemek ujfent
egyre hosszabbakka ndnek, a dinamika a 100. iitemig emelkedik, majd végérvényesen
a diminuenddk iranyéaba fordul. A legato hangcsoportok szigetei is egyre stirtibben
emelkednek ki a letartott hangok hétterébdl. Majd a 106. iitemt6l egyre ritkulnak
a hallhat6 hangok csoportjai, mig végiil az utolsé harom iitemben mar csak egy-egy
hallhaté hang tori meg a letartott néma billenty(ikon kopog6 ujjak alig hallhat6 zajanak

ritmusat.

39



Negyedik etiid — Fanfares

A negyedik etlid ajdnldsa Volker Banfieldnak szdl. A Bayerischen Vereinsbank
megbizasabdl a 8'/2 Konzerte nevli hamburgi rendezvényre késziilt. Az Gsbemutatora
Hamburgban, 1985. november elsején kertilt sor Volker Banfield el6adasdban az 6todik
etiddel egyiitt.
Tempojelzés: Vivacissimo, molto ritmico, © =63, con allegria e slancio
3 +%+3 osztasban egy megvaltoztathatatlan nyolcadmozgasos osztinatéfigura 208
taktuson 4t litemrdl iitemre ismétlédik. C, d, e, f, fisz, gisz, aisz, h hangokbdl 4ll6 sor
képezi az osztinatd hangsorat, mely két egymashoz kisszekunddal kapcsolédd
tetrakordbdl épiil fel. A hangsulyok a bal kézben az elsd, negyedik és hatodik
nyolcadra, a c, f, gisz hangokra esnek, egy az alaphangzasbdl kiemelkedd akkordot
képeznek. Az osztinatd eléaddsmodja sempre legato, quasi senza pedale. A szerzdi
utasitas a lapalji jegyzetekben:
1. litem: *) Az osztinat6 figuranak mindvégig 3+%+3 osztasban, tisztan kell
hangstilyozddnia (a pianissimo ellenére is). Ne hangsulyozzuk az iitemek elsd iitését jobban,
mint az litemek tobbi részét: nem szabad iitemérzeteknek létrejonnitik.
2. iitem: **) Dinamikai ardny: a melodikus frazisok mindig kiemelkednek, az osztinit6
mindvégig hattérben marad. A kétszélamil motivum hangsuilyozasa mindig erésebb, mint
az osztinatdé.
Vagy a 63. iitemnél: *) Az osztinato teljességgel a hattérben.
A 88. iitemben *) Az osztinatd valamivel ,,kozelebb”.
A 171. iitemben: **) Az osztinatd a ff ellenére teljesen a hattérben marad.

A 187. iitemben: *) Az osztinaté mindvégig teljesen a hattérben ,,quasi lontano™.!

Az aszimmetrikus ritmikai felosztasra érdemes kiilon kitérni. Az aszimmetrikus
ritmusokat Constantin Brdiloi roman zenetudds ,,aksak”-nak (torok szd, jelentése:
santa) nevezte el. Ligeti az 1993-as ,,Az afrikai zene ritmikus rendszere a Szahardtol
délre” cimmel elhangzott szombathelyi el6addasdban a Bartok Szeminarium és Fesztival
keretében kitér ezekre. 3+2+3 vagy 3+3+2 felosztdsokrdl esik szd, amikor a nyolc

nyolcad nem 4+4-ben, hanem aszimetrikusan tagolddik, vagy ugyanigy a tizenkét

1 Ligeti Gyorgy, Etudes pour piano, premier livre, (Schott ED 7989)
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nyolcados iitemeknél, ahol 7+5 , ezen beliil pl. 4+3+2+3 osztdssal taldlkozhatunk.
Ezek a ritmusok nem csupdn a Balkdnon taldlhaték meg, hanem a latin-amerikai
folklorban is. Ligeti a rumbat, szambat €s salsat emliti példaként. Kitér a kiirttridjanak
(Hommage a Brahms, trio hegediire, kiirtre és zongordra) masodik tételére, ami sok
indirekt szamba- és rumba-, valamint balkani népzenei hatast hordoz magaban.
Lehetetlen nem észrevenni a hasonldsagot a kiirttrié masodik tétele és a negyedik

zongoraetlid kozott.

Az Onidézet jellegzetessége a no. 4 etlidnek (Fanfares) is, annyiban, hogy ez egy ,,alternativ
verzi6” a kiirttrié masodik tételére, és egy tovabbi példa a ,,nem 1étez6 emberek” ,,szintetikus
népzenéjére”, mely a Balkanon helyezkedik el ,,valahol Afrika és a Karib szigetek kozott”.

Kiilonos kombinacidja a bolgar ritmusnak, a szambdanak és a rumbénak.2

Ligeti, sajat bevallasa szerint, amikor a kiirttriét komponélta, még nem ismerte az
afrikai népzenéket. Ha ismerte volna, valdszintleg a trié6 masodik tétele még sokkal
komplexebb lett volna, vallja. E16szor 1982-ben hallott afrikai népzenét, melyre Puerto
Rico-i zeneszerzénovendéke, Roberto Sierra hivta fel a figyelmét. Viszont nem
lehetetlen, hogy a negyedik etlid komponalasakor mar afrikai hatasok is
érvényesiilhettek. A szombathelyi el6addsbol kideriil, hogy az afrikai népzenében is
fontos szerepe van az emlitett akszak ritmusoknak. Fontosnak tartom itt idézni LigetitSl
a fent emlitett el6adason elhangzott megjegyzését: ezekben a ritmusokban az akcentus
hosszabb is. Ez meghatdrozé lehet a Fanfares eléaddsara nézve. Ligeti hangsulyozza,
hogy az afrikai népzenékben a taktusoknak nincsen jelentéségiik.
Ez a negyedik ettidben sincs masként. Erre utal a szerz6i megjegyzés az 51. és 91.
titemekben,

*) Innen kezdve az iitemvonalak csupan a két kéz szinkronizaciéjat szolgaljak.

A motivumok artikulacidi fiiggetlenek az titemfelosztastdl (az osztinatd azonban tovabbra is

3+§+3 osztasban hangsulyozando, fiiggetleniil a motivumokt(’)l).3

2 Marina Lobanova, Gydrgy Ligeti: Style, Ideas, Poetics. Studia Slavica Musicologica — Texte und
Abhandlungen zur slavischen Musik und Musikgeschichte sowie Ertrige der Musikwissenschaft
Osteuropas Band 29 (Berlin: Verlag Ernst Kuhn, 2002), 285.

3 Ligeti Gyorgy, Etudes pour piano, premier livre, (Schott ED 7989)

41



¢s a masik megjegyzés rogton a 3. litemben.
*) A kétszélami motivumok kezdShangjai ugy hangsulyozandodk, hogy azt
a benyomast keltsék, mintha a hangsilyos ponton lennének az iitem egyek.

Ez érvényes a jobb és bal kéz motivumaira egyarant a darab végéig.4

Kétszélamud motivumok, melodikus frazisok — igy Ligeti a csillaggal jelolt
utalasokban. Lassuk hat az etlid masik anyagat, a melodikus frazisokat, a fanfarszerd,
trombita- és kiirtszignalokra emlékezteté motivumokat. Szembet(iné ezeknek a
motivumoknak a népdalszeri, négysoros formaba valé rendezédése. Az artikuldcid
marcato €s tenuto jelekre korldtozédik az egész mi folyaman. A motivumok kezdete
mindannyiszor marcato, s itt Gjra utalnék Ligeti fenti utasitasara a 3. iitemben:

*#%) A kétszolami motivumok kezdShangjai igy hangsilyozandok, hogy azt

a benyomast keltsék, mintha a hangsilyos ponton lennének az iitem egyek. Ez érvényes

a jobb és bal kéz motivumaira egyarant a darab Végéig.5

Altaldban az egyes motivumok tenuto nyomatékkal zdrnak, mig a népdalformara
emlékeztetd belsd egységek zarlatai minden alkalommal sdlytalanok (pl. 17. titem,
vagy 45. ilitem). A belsd artikuldcio szempontjabdl fontosak még a kettds kotések,
melyek mintegy hajlitds-szerien vannak jelen az egyes motivumokon beliil. A népdal-
forma elsé lefutasanal a forma még tiszta és szabalyos, minden egyes motivum négy
elembdl all. A kettds kotések az elsé és harmadik népdalsorban a motivum elsé két
hangjat, a méasodik és negyedik sorban a motivum masodik két hangjat kapcsoljak
0ssze. Az alabbi abran nem a valddi lejegyzést kovettem, hanem csupan a kétszélamu
motivumokat emeltem ki, ugy kottdzva le a ritmust, mintha az egyes motivumok
valGban iitem egyeken indulndnak, akér egy hagyoményos népdalban. Igy taldn

vildgosabban érzékeltethetd a belsé tagoldodas, és az artikulacid szabalyossaga.

Ligeti Gyorgy: Fanfares
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4 Ligeti Gyorgy, Etudes pour piano, premier livre, (Schott ED 7989)
5 Ligeti Gyorgy, Etudes pour piano, premier livre, (Schott ED 7989)
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A bels6 artikulacié tekintetében kiemelném a 28-29., 32-33., 37-38., majd kés6bb
a 68., 71. iitemekben megjelen6é harmas-kotéseket, és a 44-45. {itemben a négyes-
kotést. A népdalforma a 45. iitemig dsszesen Otszor fut le. A tovabbiakban egyre

boviild formaban jelenik meg az aldbbiak szerint:

Ligeti Gyorgy: Fanfares
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Az 4j téma tobbnyire egyszdlamu, az 54. iitemtdl két hangbdl allé akkordok is
megjelennek a szovetben, altalaban szlk s tiszta kvintekre zarva az egyes motivumokat.

A 63-73. iitemekben visszatér az elsd téma, immar haromszdélamu felrakasban.
Ligeti Gyorgy: Fanfares

sempre ppp




< - SHe o - >
- . -

1 1 Il -

I

[ —
sempre Ppﬂ)

—
— 1 3
_ 7

y___ |

A népdalforma tovabb boviild formdban jelentkezik.
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A 74-86. litemekben az elsé téma majdnem teljesen egyszolamu verzidja kovetkezik.

A belsé artikulacié teljesen sima, eltlinnek a hajlitas-szer( kettds- és harmas-kotések.

Ligeti Gyorgy: Fanfares
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A 87. litemtdl egy harmadik téma jelenik meg,

Ligeti Gyorgy: Fanfares

N

sempre pppp

sempre pp
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F rS I ¥
S L —_
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ami szamtalan kombindcién megy keresztiil, mig végiil nagyszabasu augmentacioba

torkollik a 171-199. iitemig.
Ligeti Gyorgy: Fanfares
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(senza cresc., sempre pp )
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cresc. poco a poco (only in the left hand) - - - = = - - T
(nur in der linken Hand)

(sempre pp )

From here onwards crescendo poco a pocoin the right hand too
Ab hier auch in der rechten Hand crescendo poco a poco - -

A 200. iitemtdl a darab végéig kodaszerl lezdrds kovetkezik, ami szintén a harmadik

téma anyagabdl épitkezik. A Fanfares etiid épitkezését Constantin Floros igy foglalja

ossze:

A darab fesziiltségét nemcsak az osztinatdfigurak €s kiirtkvintmodellek kiilonb6z6

hosszisdga adja (egyik nyolc nyolcadot foglal magdba, ami a masik tizenegy ellen fesziil),

hanem az ezeket feldolgozo és varidlé miivészet is. Szamtalan atalakuldson mennek

keresztiil, mindig Gjabb varidciokba 1épnek ki, amik jollehet egymassal hasonldsagot

mutatnak, de egyikiik sem azonos. A modellek valtozasai egyarant kapcsolatosak

a diastematikdval, ritmikdval és a sz6lamok szdméval. Igy csendiil fel a kezdeti kétszélami

7

7

verzi6 késébb (63. iitem) harom szélamban és végiil (75. iitem) egyszélamu verzidban.

49



A 88. iitemtdl jelentkezik egy tovabbi kétszélamu verzid. Néhany példa a ritmikai
valtozatokra: a modell diminudlva és augmentalva egyarant megjelenik, ot illetve
hét nyolcadra redukalva (146. ill. 116 iitem), tizennégy illetve hiisz nyolcadra nagyitva

(188. iitem), s ezek még eldkékkel és utdkakkal is el vannak latva.0

Az etlid formai tagolddésa részletesebben az aldbbi dbran lithatd. Jeloltem az egyes
részek egymashoz vald viszonyét is, a vildgosan érezhetd nyitd vagy zar6 funkciokat.

A zarlatok, mindannyiszor kiteljesedésszerlien dinamikai emelkedéssel is tarsulnak.

6 Constantin Floros, Gyorgy Ligeti. Jeneseits von Avantgarde und Postmoderne. Komponisten unserer
Zeit Band 26 Osterreichische Musikzeit Edition. (Wien: Verlag Lafite, 1996), 178-179.
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A dinamikai valtozasokat iitemenként is jeloltem, az als6 sorban pedig a lényegesebb,
formateremt6 szerepl dinamikai valtasokat emeltem ki. J6l lathatd, hogy a darab
egésze tulajdonképpen Ot egyre nagyobb €s hosszabb ideig tartd crescenddbdl 4ll,
ami a kéda decresenddjaval zarul végiil. A Fanfares dinamikai jelei kiilonleges
térbeli hangzasélményre utalnak. A fent mar emlitett szerzdi instruciok utalasainak
(az osztindté mindvégig ,.hattérben”, a kétszélamu motivumok ,.el6térben”), a ,,da
lontano”, ,,poco meno lontano”, ,,closer’-,,ndher”, ,,further away”-, entfernter”,
kifejezések, una corda — tre corde valtasok mind differencialt hangzaskép és hangzasi
illuzié megjelenitésére szdlitja fel az el6adot. A szEls6 polusok, a nyolcszoros piano
(170. iitem) €s a hatszoros forte (197. iitem) tag teret nyujtanak a belsd dinamikai
valtozasok megvaldsitasahoz.
Erdemes kitértni a Fanfares egy korabbi vazlatara és a kiirttrié masodik tételével
valé rokonsagara.
Ligeti vazlatai a negyedik etlidhoz és elsé széljegyzete ehhez a kompozicidhoz segitenek
felismerni, hogy a Fanfares koncepcidjaval egy Hommage a Bartok elképzelését kototte
Ossze. Az etlid elsé széljegyzete utdn még tétovazott, hogy a darabot Fanfares-nak vagy
Bartoque-nak nevezze. ,,Pour féter Bartok -nak kellett volna cimezni. Erdekes médon egy
korai véazlatban két egymassal rokon otlet tlnik ki: egyik a Fanfare felirattal, a masik —
Bartoque — bartokizmusra mutat rd, nevezhetd szekundsurlédasok felhalmozddasanak,
melyek Bartdk ,,vad” stilusat karakterizaljak. Ebben az osszefiiggésben kitiinik és
megjegyzendd, hogy Ligeti eredetileg arra gondolt, hogy a Fanfares osztinatéfigurdinak els6
¢és negyedik hangjat szekundsuirlédasokkal latja el. Az elvetett vazlat elején kiilondsen
szembetlinik, hogy a jobb kéz fanfarszeri motivuma ellentétben az osztinatd

nyolcadritmuséval hétnyolcados metrumba dgyazédik.’

7 Constantin Floros, Gyorgy Ligeti. Jeneseits von Avantgarde und Postmoderne. Komponisten unserer
Zeit Band 26 Osterreichische Musikzeit Edition. (Wien: Verlag Lafite, 1996), 179-180.
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Ligeti Gyorgy: Fanfares
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Amint a kottapéldan is lathatd, Ligeti el6szor 3+5 illetve 3+3+2 tagoldsban
gondolkodott az osztinatéfigurat illetGen. A kiirttrié mar emlitett masodik tételét Ligeti
alapvetden hasonld tempod- és karakter-megjeloléssel ldtta el: Vivacissimo, molto
ritmico, ©=60. A tétel 3+3+2 osztdsban mozog, de példdul helyenként iitemparokban

444 és 2+3+3 felosztassal is taldlkozhatunk,
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Ligeti Gyorgy: Hommage a Brahms, trio hegediire, kiirtre
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tt 3+2+3 is szerepel, s6t a 221-222-223. iitemekben a bal és jobb kéz ritmusai

masu

elvesztik addigi k6zos nyolcad 1éptékiiket.
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Ligeti Gyorgy: Hommage a Brahms, trio hegediire, kiirtre
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S6t a 249. iitemtdl az alaptempd maga (0=56) és az osztinatéfigura is tagul.
3+3+3 hang tehat kilenc nyolcad all egy csoportban, majd a 263. iitemtdl 5+5,
a 266. iitemtdl 6+6.

Ligeti Gyorgy: Hommage a Brahms, trio hegediire, kiirtre és zongordra
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Otodik etiid — Arc-en-ciel

Az Arc-en-ciel (Szivarvany) cimi etdd 1985-ben keletkezett, a Bayerischen
Vereinsbank felkérésére, a hamburgi ,,8'/2 — Koncertek™ nevii rendezvényre. Ligeti
Louise Sibourd-nak ajanlotta a miivet. Az 6sbemutatén Volker Banfield adta eld, 1985.
november 1-jén, Hamburgban.

Tempdjelzés: Andante con eleganza, with swing D=ca. 84

Utemmutatd 431 (ﬁ)

A cimrdl egyszerre jut esziinkbe a szivdrvany mint természeti jelenség, mint
szimbolum és mint esztétikai kép. A Ligetivel kortars Messiaen is eldszeretettel
haszndlja a szivarvanyt mivei cimében, s mint vallasos szimbdlumot is felfedezhetjiik
ezt pl. a Quatour pour la Fin du Temps VIIL. tételének cimében: Fouillis d’ arcs-en ciel,

pour I’ Ange qui annonce la fin du Temps.

A Biblidban a szivarvany Isten és az emberek szovetségét jelképezi, a megbékélés

jelképeként jelenik meg.

13. Az én ivemet helyeztetem a felhGkbe, s ez lesz jele a szovetségnek kozottem és a fold
kozott.

14. Es 1észen, hogy mikor felhGvel boritom be a foldet, meglatszik az iv a felhdben.

15. Es megemlékezem az én szovetségemrdl, mely van én kozottem és ti kozottetek, és
minden testbdl vald é18 dllat kozott; és nem lesz tobbé viz 6zonné minden testnek
elvesztésére.

16. Azért legyen tehat az {v a felhdben, hogy lassam azt és megemlékezzem az
orokkévalo szovetségrdl Isten kozott és minden testbdl vald €16 dllat kozott, mely
a f6ldon van.

17. Es monda Isten Noénak: Ez ama szovetségnek jele, melyet szerzettem én kozottem és

minden test kozott, mely a fo6ldon van.l

1 Biblia, Oszdvetség, Mézes konyve 9, Szovetség és szivarvany 13-17, (ford.: Kéroli Géspér)
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Ligeti egy Denys Bouliane-nel folytatott beszélgetésében 1987-ben igy nyilatkozik az

Arc-en-ciel-16l:

[...] az Arc-en ciel olyan m{, mely hidat alkot Chopin és a jazz kozott.2

Ezt a megjegyzést megerdsiti az autograf szerzdi instrukcidja is, ha az Andante molto
rubato con eleganza, with swing tempdjelzést, ill. az el6adasi karakterre vonatkozo
szerzdi instrukciot tekintjiik a kéziratban. A Schott kiadd nyomtatott verzidjaban ez
mdr Andante con eleganza, with swingként szerepel. Ehhez jon még a piano dinamikai
jelzés mellé irt dolce con tenerezza, sempre legato, molto espressivo is.

A Chopin zenéjével vald, s Ligeti altal is vallalt rokonsag nemcsak a chopini
hangzds, hanem a romantikdra annyira jellemz6 hemiola-technika alkalmazdsabdl is

fakad. Denys Bouliane elemzése Chopinen kiviil egyéb rokonsdgokra is utal:

[...] Schumann Fantasiestiicke vagy Fauré és Duparc impresszionisztikus arabeszkjeinek
arnyékat lathatjuk kirajzoldédni [...] az ember egy Eroll-Garner vagy egy Bill Evans ballada
visszhangjat is felfedezheti. Pl. Herbie Mann ,,Nirvana” c. szimanak elejét, ahogyan Bill

Evans a hatvanas évek elején folvette:3

Schumann: Fantasiestiicke op.12 — Des Abends

Sehr innig zu spielen

B 5
—ﬁ_b_r'h ; %b 41*‘\ le\ ‘*"-‘ak .,3.1"'\ [‘1’\1 3?\1 . -
[ l | e S L | 1 13 Y] ay 7 T
(ol B = T [t et
R i s i~ N
3 3 ~ \_3_1 [ ' ]
- 3 3 4 " 3
PN = . =\
ey — 1 — . # - F‘ -—
T 3 2 ——= — 2
(RPN - 1 - ~
2 I‘; 7 o | el y’ N . _i" | Ji I"J IP __% 'V
-—”—P—D—bﬂ ——Eg 7—?—“ 3 —

2 Constantin Floros, Gydrgy Ligeti. Jeneseits von Avantgarde und Postmoderne. Komponisten
unserer Zeit Band 26 Osterreichische Musikzeit Edition. (Wien: Verlag Lafite, 1996), 180.

3 Denys Bouliane, ,,Imaginire Bewegung. Gyorgy Ligetis »Etudes pour Piano<”, Musik Texte
28/29 (1989. marc.): 82.;
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Az Arc-en-ciel alapvetéen egy hemiola-tanulmany. A jobbkéz 2 -es metrumban,
a bal pedig g—os metrumban értelmezhetd. Az litemenként tizenkét tizenhatod kétféle
csoportositdsa ritmikai kontrapunktot eredményez, s a darab ezaltal a komplexités
magas fokat éri el. A kettGs id6beosztds csupan keretet ad a f6 ritmikai eseményeknek,
egyfajta hattérfliggonyt alkot, melybdl tjabb és tijabb hemiolikus ritmikai rétegek
tlinnek eld. Sokszélama struktira rajzolddik ki a két 6 figurdcids kontdr mogott,
a sz6lamok haromdimenzids tér érzetének illuzidjat keltik. A jobb kéz 3X2-es és a bal
kéz 2X3-as csoportositdsa konnyed, agogikus lebegést alakit ki, s a harmdnidk
szabdlyos épitkezése mellett ez adja a darab kiilonos bajat. A jobb kézben iitemenként
harom négyhangos motivum, a bal kézben két hathangos motivum fut le, mindkettd
arpeggio-szerien hozza a harmoniafelbontasokat, ugyanakkor mégis két kiilon
szélamot képeznek. Altalaban a jobb kéz artikuléciéja dominal a darab folyaman,
azzal egyiitt, hogy a két kéz kiilon-kiilon sajat sebességet ill. lejtést vesz fel egy és
ugyanazon tempodn beliil. A szélamok kiilonféle hemiolds viszonyba lépnek egymassal.
A tizenkét tizenhatodon beliil kettes, harmas, négyes és hatos csoportokat alkotnak.
S ezek a csoportositasok nemcsak jobb ill. bal kézre osztva jelennek meg, hanem egy
kézen belill is.

Ligeti Gyorgy: Arc-en-ciel

Az els6 két litemben maris 1athatd, hogy a 3X4 hang ill. 2X6 hang is kiilonb6z6képpen
alakulhat. A bal kézben az elsé iitemben a hathangos motivum még 2X3 hangos
csoportokban jelenik meg, a masodik iitemben viszont 3X2-es csoportban

értelmezhetd.

59



Ligeti Gyorgy: Arc-en-ciel

3/2\p dolce, con tenerezza, sempre legato, molto espressive [
4 J ' — —} 1

— | =

%’=F,, hr g

I R

b —

A 3. és 4. iitemekben a jobb kéz tizenkét tizenhatodja mar nem harom, hanem négy
csoportra oszlik, ezaltal, egy szovevényes ritmikai elmozdulas jon létre, s igy a két

kézben a hangsulyok egy tizenhatod eltéréssel jelennek meg.

Ligeti Gyorgy: Arc-en-ciel

A késébbiek folyaman az elsd két litem quasi ,ritmikai alapszabalyat” még
nagyobb ,,szabdlytalansdgok” torik meg, trioldk, kvintoldk, szextoldk jelennek meg.

S a szaggatott vonallal jelolt dl-iitemvonalak mar a ritmikai strtisodés éltal keletkezett

%—ados metrum korvonalait engedik kirajzolddni.

Ligeti Gyorgy: Arc-en-ciel
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allarg. - - - pesante accel. - - - - - allarg. - - acecel. - - -

—3-
- 1

Ligeti Gyorgy: Arc-en-ciel

poco rall. - - atempo pocorall. - - - -

A darab csucspontjat kovetd visszavonulds, ill. dlvisszatérés

Ligeti Gyorgy: Arc-en-ciel

allarg. - - - pesante accel. - - - - - allarg. - - accel. - - -
33—
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- - - - - - atempo, allarg., atempo molto rubato allarg. -

is rejteget még ritmikai ujdonsdgokat. PI. a bal kézben megjelend tenuto duoldk

Ligeti Gyorgy: Arc-en-ciel

a tempo poco allarg. - - - - meno mosso

—
—— e

Ll

ill. a leghosszabb ritmusértékben mozgd jobb kéz szélam az igazi visszatérés elStt

hosszu feliitést képezve.
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Ligeti Gyorgy: Arc-en-ciel

(pocorall) - - - - - - - - - - atempo, conlenerezza

quasi una campana

A darab formai felépitésével parhuzamban all a mii dinamikai felépitése is. Az etlid
viszonylag magasabb regiszterben, piano dinamikdval indul. Egészen a 11-12.
titemekig kisebb poco crescendodk, cresendok, ill. crescendo poco a pocdk kovetik
egymast, mindannyiszor pianérdl vagy subito pianérol indulva. A 11-12. litemekben,
tehdt pontosan az 0sszesen 24 iitemes ettid felénél érik el a dinamikai tet6pontot,

a haromszoros fortét, majd kisebb diminuenddkkal a 13. iitemben taldlhato
alvisszatérésben ismét piandrdl indulva megint crescenddkkal épitkezve vonul vissza

a dinamikai fokozas, el6bb fortissiméig, majd fortéig, késébb mezzofortéig
Iépcsdzetesen csokkenve, mig végiil a kddaban mar csak egyetlen crescendo erejéig
1élegzik a zene (mezzoforte 21-22. {item), mielStt a molto diminuendéval hdromszoros
ill. négyszeres piandig perdendosi és quasi niente oldodik fel a semmiben, egy teljes
titem csenddel fejezve be a milvet. Tulajdonképpen a darab dinamikai felépitése is
szivarvanyivhez hasonlatosan ivet képez.

Erdemes elmélyedni az Arc-en-ciel harméniai struktirdjéban is. Denys Bouliane
analizise kivaléan megvilagitja a darab szeptimakkordjainak épitkezését, amint azok kis
niianszokkal véltoznak, kiilonboz6 alterdcidk eredményekképen, hasonld benyomast
keltve, mintha egy prizmat forgatnank lassan, s ezzel kiilonb6z6 torésekben lathatnank

a fehér fény szivarvanyszinekre bomlasat.
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Arc-en-ciel

Ligeti Gyorgy
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Constantin Floros kiemeli a sixte ajoutée szerepét a darabban:
Ligeti Gyorgy: Arc-en-ciel
allarg. - - - pesante accel. - allarg. -

- accel. -

p D@L T
T Ll 10051 P

>

(non arpegg.)

Ligeti Gyorgy: Arc-en-ciel
(poco rall.) -

a tempo, con tenerezza
quasi una campana

£ sim.
Sim.

be-
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- poco rall.  a tempo

A kézirat és a Schott kiadd nyomtatott valtozata kozt kis kiilonbségek lelhetdk:
egyrészt az elemz¢Es elején emlitett tempdjelzés kiilonbozik, masrészt a 18. litemben
a trioldk tenutdval jelolt hangjaindl a kéziratban mar az elsd tenuto hangtdl indul
a poco rallentando, a nyomtatott kottaban a masodik tenutds hangon. A darab jatékideje
a kéziratban 2°45”, a nyomtatasban 3°45”, tehdt valdszind, hogy Ligeti késébb lassabb

tempdban képzelte el az Arc-en-ciel-t.
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Hatodik etiid — Automne a Varsovie

Az Automne a Varsovie-t a szerzd 1985. jinius 11-én fejezte be, Gsbemutatdja
Vars6ban, a Varséi Osz rendezvényen volt 1985. szeptember 24-én, Volker Banfield
jatszotta a masodik és a harmadik Ligeti-etiddel egyiitt. A mi ajanlasa dediée d mes
amis Polonais, tehat Ligeti lengyel bardtainak szdl.

Tempojelzés: Presto cantabile, molto ritmico e flessibile, J=132, a kéziratban J=144

A cim egyértelmi utalds a nyolcvanas évek kényes politikai helyzetére
Lengyelorszagban, a Jaruzelski-kormany idején a liberélis megmozduladsok elfojtasara
¢s a hadidllapotra, ami akkoriban Lengyelorszdgban fenn allt. A cimvazlatok kozt
szerepelt az Automne de Varsovie €s az Etude de Varsovie is, de végiil Ligeti az
Automne a Varsovie mellett dontott.

Ligeti ezt az etidot kddaként helyezte az elsé etlidsorozat végére.

A hat etlid egyenként és ciklusként egyarant el6adhatd. A teljes ciklus eléaddsanal
a megadott sorrendet be kell tartani, hogy a nagyforma épitkezése jelentést kapjon: lasd az

Automne a Varsovie ,,0sszeomlasszeri” befejezését, mely az egész ciklus kéd4jat képezi.1

A Désordre mellett az els6 sorozatban ez a legnagyobb szabdsu és legjelent6sebb etid,

s talan a legkomplexebb is. A kompozicid alapjat alkotd elemekrdl Ligeti igy ir:

Mig a varsdi etlidben a romantikus hemiola-technika és az afrikai additiv-pulzacié
Osszekapcsolasat hasznaltam a sebesség-illuzidk 1étrehozasahoz, ugyanezt az 6sszekapcsolddast
alkalmaztam az els§ etidnél (Désordre) is — amely ritmikailag taldin még bonyolultabb —

az atjarhatdsag kialakitdsahoz a metrikai rend és metrikai rendetlenség kozott.2

Az elsd jelenség, amit hallhatunk a darabbdl, az egyenletes tizenhatod-mozgésra
épiil6 hangfeliilet négy oktavot atoleld esz hangokon. Itt a hangsulyok vagy az
iitemvonalak elveszitik jelentGségiiket, teljesen sima, hangsulyoktdl mentes feliiletet

észleliink, amelyben lassan elmosddnak a tizenhatod hangok korvonalai, és csupan egy

1 Ligeti Gyorgy. ,.Etudes pour piano — premier livre — (1985)”, Giitersloh’90 (1990): 11.;
2 Ligeti Gyorgy. ,,Etudes pour piano — premier livre — (1985)”, Giitersloh’ 90 (1990): 11.;
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egyenletes hanglebegést hallunk. Ez a mozgas, ill. hangfeliilet mindossze négy iitem
erejéig sziinetel a darab folyaman (55-61. iitem), egyébként toretlen marad.

A tempdjelzés Presto cantabile, molto ritmico e flessibile 6nmagédban elég
ellentmondasos, mégis érthetd, hiszen a Presto sebesség sziikséges az alapfeliiletet
képez6 hangok egymasba simulasahoz, a cantabile, molto ritmico e flessibile pedig
a diszkantban belép6 lamento jellegli f6téma megforméldsdhoz nyujt segitséget az
eléadénak. Ot négy-tizenhatodos csoport lefutdsa utan 1ép be ez a dallam, amely

a Kiirttrio (Hommage a Brahms, trié hegediire, kiirtre és zongordra) negyedik

tételében, a Zongoraverseny masodik tételében és a Hegediiversenyben is szerepel.

Ligeti Gyorgy: Hommage a Brahms, trio hegediire, kiirtre és zongordra

Iz, Lamente Admgﬂa’ ;= 78

3 5. . P
‘r_,_*'fn,‘fh.z?m‘mmp sqz—rwh f-—f1 Sheich /co‘“”;e bow always /ﬁgaﬂufﬂwlﬂ' 7
. i — = 1 ; [ —— T ; 3 1
Vnrﬁthf, —d:ﬁhh — =1 e = e = ~3 F— :
: = &5 - . 7
= Yiolin | Fir——ohel crdh s & :;:"'”TZ‘b - = b"—"“-_:u’_’” * > | "f
e N Ve N
Hythinf 1 ——Ft—— ' = t t —— —
alle Jang gehaltency Trne i wF mH—-g , mrtherkbar atme i i
B Tr ol Tomy itrrrad o tets *T:ﬂf,éa_va,ﬂe,ﬂj.ﬁ..,;?ﬁ T —
| | S~
T = = = - - ; —= =+ ==
m”‘”? o Stk Vo wendery des el e L Uy divatly gl =K
~ Pang = — — | —— — e 'u;"‘"" n,‘,..,‘,‘;?-:{!\:‘_... —
TN
F= 2= 7 7 = 3 —

68



Ligeti Gyorgy: Zongoraverseny

: : I — P e ==
F], . fm e e e e b e
F T 0 > i e i 17z T =
) | (=) ; > ‘ A \
= : ‘ e : '
oo A = g UL £ ZF B b BE
Fo.Brart——rr ey E—erer e %
¥ : . T ; . : :
! ‘ ' , ‘ con_srrd. (harmom P
Cromba f& ; ; = : : SR = ZE=
= L ] ! Pnt'} 1:92? h
T T = T
12 : ' Lon cord - (/m,mfg-u £ 23
Trom borre = — — Ty e s = ===
tenorg - ‘ : ! T k) ‘PP
::B: P e e o e - x T
Per- & '," foe : ] = £ e
cusseng [T r — - t - AL L B
. : a1
."\ﬁfm' — ] S
FCRTE J —
soLo

,-ba-nf& ::{(o'. P

T
¥
T

= I T
U

,1)_
fz o P
o —-/“‘—-—___,:-;’_,__.:E_ﬁ;,_n:i:‘::::::”
= =
Rleey  Gn 28)

”'%é lﬂ'xi"ﬁ}_' r
- _

i = = I
= — » P e o S——
T’ana =t ! s e e o R i T
1 ; == .
GRAW CASSA caPEr‘{:a.. [
Pere. o RAYLCA. -
LD W d‘p:';m}}}'_,. e e
),

sot-fre; T’Lr;
-.( -c;m:'c:’ _[fld Mﬂ’@é\

R
Tr"n— r -F’ ‘:

= — = - J‘
ubi_\): in G or F,Pﬂihé]emt)lp ﬂgeoé bls(f ‘H‘r& C ﬂﬁneﬁ':;f;( ﬁuﬁ};m‘fem’.)

"Die Alt- Okariua (V‘”f“-z*f-l-?“' iw G oder T, abes auck inl wdofisls) wivd, vons Klarinekssten gesprett (2cl (b, Vou einewm Violiuisfen ).

On‘t ALt - 0c .u’mr:u(pwg

69



T
T
T

(ElE

:
T

(30)

0

=

F

m A 3 | Jﬁ J _m
UUL = =1L =0 HIL i e L -(:-.uu.-'.x,,r uu‘n..u._mj..A-,1..1.,,.,1,
Tt I A= I
1A 111 1 1 1 1 1 umui_u...Arw.;..w..m*um‘m.[.aL|.i,--T
i f f.ru, iﬁp ;
el IR = I <l il
1 == 7 _ A,u,-/ Lt
] i
13 u ol _ Nl .
i P i1 ﬁ /% V r ml,mo aﬁm
= V) 14 ! 1 | C |+ H g
1} I S -|_l;f -k - Rt i
§ ' ln.v..{,%.ﬂ wnrav, il ok ﬁ A | M .z,{ £
. ML ,* _x 1 T { .
=0 BN Ll i W I 1 Il ,-Am.- Al
I Ik s W e e TR 1N TR (1 ol
tCen e ﬁ- AT e R T
Nl A/ (1] e Y 1 i s+
L T A mm, ] 1 L o ﬁ mil , T;M EM 8
4| | N TSR TR A
H| 1| 1 1B tie
ﬁ.;,, A AN ...,nLﬂ ?.,..W.m% J —f,w““. \ -
il AL i m mu
by N S ;L_.H il , ; N I R m
Arhalll SIS I 2o\ Bl L ey I s L il = I oS ] Y
-Vm I | ( I Rl mﬁ 3
e g A il 1 gl
/,1.[-,».,1;: T THT THT T ym« .kl.__ftl.,i,-.|”,“|.|..I\Wm.i.,..+v
=4 L AR 4l
| R 5 Ui i _ jicd wyx _
- | SEIHEACINS is odllR T
v o I Y M% o )
; r{”..\l..bW/. ~ . . fl\)_\/k VHJM
L B 5 8 "o/ £ 2%

70



”

Ligeti Gyorgy: Hegediiverseny

¢z [uhig

[M|65),

—

n-\é}'
pomian
i

-4

I (=
¢ SGtH
IR 2

Yn

{ -
gl 1l
H i
Lt L -
i T
Had 1
sl L il -
4 =
sl B
1]
At g d il |
{ M
& * e
ittt - "
% T _
q Ml
> AEHA | i
1S 4 |
i3 LT ! |
B
y liim
R 2
3 IHE R S 2,
£ - - -
> b E T
% (N T o
s N S S RS (U &
uw: R TR T = S 1P o ﬁ
=t |11 =t ] B L)
I Mg I e
S <8 .=
S & =

\

N

G

=
Es

£ _x

@

-
o

4
b=

'rF
T
1

i

L
[

]

1
I

s
T

ﬁ»jﬁrl

t
I

f
T
I

|
L
iy

S====
JIllilll

i

Il
1

R
1

t
i

| B I
L

R
-

1

i
i

T
|
P
—+-
"

——
|

1

!

|
———

!

1

aN=

o .
.
T < —

np
T

{ =y
2

1---;
jRai- i
1 ]
[N H
1717 q
' 1
i | {
{ | T |
i -

I
HLT=E
o

o

[——

| J

\Re===:=
11 e

T
"

7

Vh
[k ST

TV

[6n SEFT

71



©9

]
T

R |
1 |
|E
3 [
all] s

L L

N R
i 1

1
T

1 ) DR |

£
1

i

i

.ii

=

(= T
| Sémﬁ"’f—t | Wf

{ ami i
T "_V,‘.._.xh. ﬁ.ﬁ. mir- m
- _,u_.rr...l.s".‘.ﬂll. T — Lo
i iy
i 1l
{p b |l
iain A {
il I
JIE Il
=t e T e
BT [T
it .“MH °4 °it
pmuﬂlu E“.W ulﬂ.wu b == ani i “mmwu‘
mw_ #u N \
2 v %ﬁ MM =

_-T"-

|
el f
= 1

Vi

y w——
o
ra r

\

N

=

T e et
WIS ]

=

A
=L
7
J' =
:/!(/v ToT™vF

D

Ve
(s som

| L | 7 5
ﬁ..v Tr=p o |
AT -
1Y el |
Ev il
| ! -
Tl L%ﬁwi- HH =Rt
e ﬂﬁr,ﬂ e AT
wﬁ iy i
O AN |
~ * oL +:.\ ST - ) | m. |
i fis
] ! M _ _m
EREY H \L_..___.fu HiES 1. [
1. il Al |
AL s ]
ﬂ.:.”/. mhbnmr £ | i u | H
.%W“ L_U.._M..m. . _ E ! ﬁ.
3 iRl ,,M | m— [l | 1l
it — 1|H¢ l. H—di T ! !
T \ i w
sl
0 AT (U T - i
s -
N RS ]
niiR el
o1 L
0 T T EA
Q 1
F 4 ity X \
L m“ il [l Al s
i = [l <t [ e L
=21t fomy =3 \ [ \ Hl
I & cm iy
= M

Ve,

72



D)

t
7T

yocu qocot— — —

va

o=

L
——
i
T

Px
=
T

T
_l_c___——_-—'L._"’ T

1

T 1]

t
=

KL - ¢ { £ I
i Y |
T N 5| .
K ! ui
_K |...1u+ 1R it n..”“ st (L L 1 _ _ || - L - I__
Mi-,.w/ m i
o 2T ~ 4 H—1 ._
-2 il i Hs : ¥
= n.z | . B
& 4K —1 L ol 'H
I 4 L e A e R O
I T .“M,A mi )
i dll o il h'H” R ‘HH I.M
B - e A O W E - A -l
(i AN, Il i Q|
| IS R
% H hilln > “.. i m
gy || I i W,L Tl AR HISin RN
i i 1 i \
\ i ] ._. p. ,f 1 | -
o3 i i
' TR A= L] [~ | |
5 i i .L.mJu AT € R il e T ﬁ T
¢ M i bl 1 ; ,
M..Iu-._.w L U R B | 1) | {
I
i IRy RE N AR e 1]
H_/_w patet Bl Mt tiliagh s Ry .T_T oot i i e
Hh vlrurfy ] Iﬁ. it x -
S\ st A R e =i
wx_;. M i/ a4 1 A B P#.H: 1
a5 ISy o P O e R O O S 8

iNEA

H

ra
i 1;

-~
[Frs
» V-

Vit

v Sem- ’;“ﬁ/

ko -

%

W'm,/.l

(e $ami T

73



——
R

:;r!_."

77

A
el

| Azhehi

‘b,

=
iy}

;

o

e Bt

o
t

1

s

~F 5

i =
|

{

7 gE=p

—/

f_“‘—p‘r'

oDz

Zinr)

/

L/

1
L

=
s

D

[ ——

|

T
T
| e

tf)_f_.
e
;H{

72

dhe
=

cy
[4

7

=2

N L

=
(ke

ot

7

="

£
!

=)

OTE

2

i
!
—=

s
5
=
i
i

7T

3 < @H TN ] L N MR P e i a S
i i ?u RN S | s o i A
Il gl ™ S e I RS Ceemai T UL 1 ~ i M
” .t# i 5 ] R 1= Ths i
_ | i N S e il .m |
{ it D12 s ,Jf \ iR k“m i ol fuli _“ !
{ feE i 0 rm..._. ' ”,.UV el |
! b N ) 3 ]
i N ) i . s ,_Wﬂm i n,....x_
Wﬂrg \ | | i i IRyl | i
I N A A RSl il
| S [ SRS i
|- = ! K 1 L ATH I - — 1 U F 1 . - - |-
POt ! w igE: e
i mruw? * ] B HH |
m”% > i UK IR
Tt karTHL. Yo (e T m/ y H (1 o; RN It il
[l =y | ) gl Hoas 1 - - 1Al - L L — i == <
=y . ﬂ A ¥TM AT
P LH N et~ H
X

ne 3

e S
=
sy

Lr

e
L .

Py

i i

whenfo - -, LI ’%ﬁﬁ—(}z

0=

PErb

m‘::'m .

=

=
A=

>
T =

!

T
— .

z
T
o
-
!

7=

Sl o

¥

Pl g

i,

y——r

e
i’

42

ferc..

i

Vnz

5h

\,,7,5

N

by
; d.N_ RS ﬂN N =
i T N S = Attt I A s e e S N -
it Y ot e A ! 8 -
Il | 7 & I > N M I Ti il Il T
il ] alefflon I Sl " e RHIS
Y el t el Mlii i W s - W..nr o
M I.m{ ...“_ﬂ ﬁ [~ m 1 Wru - < ﬁw- :”F|.V M 3] I ﬂ) Wu 1] 7_m ”.:.Nw
It ST s | S s =50 (||| SRERS R SR il ALCERR
i 7 _ W U~ H I3 g u,._mw Iz Ml \
| & .r,.\,m FEl s = & 11 L 5]

74



Ligeti Gyorgy: Hegediiverseny

g = P TN
"/W}"r ha s 1"’_\*1 e e ? P

iy

.\\\ s | e 1 | | e ' H. |
i e 5 {—ht T = e 3

Fan o o i 1 e = 2 == — —
: =

3 . o ; ! ;
e — e —=F -
J “Mtno -

o
}
H‘\
%/
i
ﬁ
vl
5
+
e
Ly

T i ¥ Ln 1 i

A=t 7 : H —F
o == =t i =

] merg L

/”‘%\ e | - =

i . . | -
=== == == 5

v = Mean (L,

= (S H — . T — }_:_: - :
i he bl e B S —

&
T - . 1 t L
G evose = -

SIS =
- G N SN [T e N L,/"_“r\
| C=: ==t == = =
y I ’;ﬁ{‘ﬁnf,t | 0 = t
e T Te0tyn | 0 batpf ey BriGE
it = S = e et
T~ OGN O 1 W@“#\
% B et Tt 1ET |Gt
75 % T S i =
AT st | o oan Mg
D SURE R LA N =V /179 Y

{ L
e z A= == Si——"
= e 0 by L
T 5= EBPE [ R L
{ ;
7 e
— P
E SY s R . PN —T e
=t e & : 5 |
= = = i = = !
F f T t f
—~ L~ _T | - Py
e v by L - = - .
Z : = = i 7 — 3
7 Li —a L. | 7 7 T

75



T
o

-4
L
—
De TN

5

e /"“\( e \./,'."__‘\_.
—

H L UL
i T B I - £
i L
| B W
n AR HE (il —y L
h. ..M A ,, “W ; L a.._w. M

T

G
f
T
£

PP
t
|

i
1
T
it s
Faa
Vaiati)
S

I P e
)
pt
T
W

gy

— w4t T ,,
Iz " Sk T
A it T Himl s ﬁ ”Hl.. .A.TQ.. )i “ 7 _u r_ ey ! { -1 | i .__'u a1s .nﬂ .m/.‘_,l. i N
St T (S SIS S S Tl S e | s
WhLL e sl Eoyialg T M~ T ..ﬁ i | (s ) - aqld | iy - B T E “ iy il
e 71 |- ek ! ] i i
o [LHE L At “ i \o.‘.L Wit \AT.IM. L) n..u.w_\ﬂlmwM”H\ gm.(.m..r s wﬁ T n{w , W kL iy I
‘\ ,L%wowndma( Ll < Al 4 >l
R MESA i =i
..|n.;n N]..' L._rwv a1 -u \...mv I r X 1
~ ke mml\[ .AIJ.?m 11l +..mm\ mx s
1 < Sigh
NS
Al

@»

P

B

j., k
A
=
Lo
=
IE:

J Loros¥L, 1
,)LL_n'rﬁsFL,z
J :

)

Y

{;} 7 o
)

!
o
i

|

%{"7_4
==

f.

A

il

Vil
mhg
|
n’?.’hf
f
%
/ .
=
-~
Jar s
”
7
\,'
=
5
=t
: o
¥
=
Tt
=
|
f."
[
(=%
—
i;i

fr i
Ay
=
T
oV
{L
uf

1S

flfc,“)

H.
H

{a

P

W{ r H
1/h .
/f
%

v

76



Ff D .& '}-.b‘ | -f‘ -‘P- u..f—; )‘“/"\“' .q/__\‘
A[‘/M.(C‘ - -l-- - ._I - - -‘JC 4‘;’.&—‘ —t e f
l! 1 | l. 1 !I‘ Ir___l ! !
o 2 x = o ERe——t = —

- Crelc u-_.____u,__._ziﬁ ] a”[\“'_' = >

Soil) £ S R S| EIEEE )

cigic- — - ~-

—_—

e

%

=

]
9
24
b

Cal . — e

= = =
e P - o e e oD
z ‘j TaeRe - - -4 = T ?nen"o# o
T . - F N e ~
i E e ———— T 3 £ = ey =
t ¢ A —

) \

Cae S [

e -
G et |% P % 4T o
A l s s e
\ JLoTpsrL1. - = - == 7 H %é‘fﬂﬂg
==
;—ui‘:«‘SFL.Z P ?{--—--*-—-—--.__“\n 7 o —
== T £ ; £ Tt
Teee | - f g |
S 77 T Ze B
= = e e e ==
VIRSYAL S/t SN W1 S SN 3. Moi WEIF 4
o e o e e e = = e fa= B e TR 4 = 2
A ‘j@rb(vf‘#‘u ' =t ‘u =0 1o oAt T
== =3 = 7= o S G
LI (EL RS VIRD i W, A VI Y
: ? G o=l ;
1 S 0 P20 a0 ppn Gen (140 )
T e S e e e e : 3
L% v l
B /AN AN IS VAP S P [
== EEES Sy z s L e A
iwv € ’ v H A 1/\ v{ i\'ﬂ)’:[.‘ ¥ {
S=sissEasai=a : 3 =2 et i 'f e Z =
Ty L VA N S S GO
Ertl A £ - NE S N N
==5= = e : ——rtc——c=c=—c==22
L R0 P T~ D 2 NS
= 3 + 7 = = = =
= ] e e NEARS DD~ I
- 2 " L™ | L} ra — ™. "r II' r#f* ‘l ul' > I
_‘!—L?V_’ i * ‘_(dl : 7= 1 —
L 10 G e N AU I S T
SRS Z : z = 5 = e :
- = 7 1 AN

77



Ligeti Gyorgy: Automne a Varsovie
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Presto cantabile, molto ritmico e flessibile, Jd =132
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Cintecul bradului

Py £ “
) \ . —1 ———| / [
1 ] 1 = L [ i T I~ 1 I 1 T
7 o ] G " i [ —— |  E— ! T T T T T I
Lo b ¥ - it} had ) L ) AT | hal & Fi Il | | y
=¥ = 1| - = 4 P t
o — —_ - —_ - L
~ Br‘l LN - (}% i f;p”«! f-‘(/\'-\_ - ,7('; ; bz = o [(" ; ?)Vx o= Ca
% y
i - T . | ™
Vi 1 1! | 1 T s 1 Fi Fi A} 1 A il
i | T 1 L = Fi | T 1 [ o 1 I 1 1 L} 11
I . o P A . * LI N, W | T hd - ] [ | T
¥ - Y ] ot s - BN i M 1 T8 & Pl T
1 R < / M R \, Al
e N O S (L Foobe denud rr,“’ﬁ;, Tt 7

Hasonl6 lamento motivumokra hoz példat passacaglia-témaként Purcell: Dido és
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3 Denys Bouliane, , Imaginidre Bewegung. Gyorgy Ligetis »Etudes pour Piano«”, Musik Texte 28/29

(1989, marc.): 83.;
4 Denys Bouliane, ,Imaginire Bewegung. Gyorgy Ligetis »Etudes pour Piano«”, Musik Texte 28/29

(1989, marc.): 83.;
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A dallam hangjai egymdashoz képest dltaldban lefelé Iépnek, néhany helyen azonban

felfelé tarto 1épések is megszakitjak a lefelé tartd iranyt, ezek altalaban sfz hangsillyal

emelkednek ki a kdrnyezetiikbdl.

Ligeti Gyorgy: Automne a Varsovie
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A zene fajdalmas karaktere egyértem(. A vazlatokban a dolente és a molto dolente karakterre

vonatkozé jelolések is olvashatdk.d

Marina Lobanova a balkani népzenében gyasz- ill. siraté dallamok retorikajaban
haszndlatos passus durisculus formaval hozza 6sszefiiggésbe az et(id f6témajat.6

A dallamhangok 6t-6t tizenhatodonként egyenként hangsulyozva 1épkednek a kiséret
felett, ugyanakkor a dallamhangok hangsulyos megjelenései az egyenletes tizenhatod-
hattér hangsulytalansdgat nem befolydsoljak. A 13. litemtdl kezdve belép a f6téma

a basszusban, hangsulyos negyedhangokkal kiemelve. Itt a tizenhatodok négyes
csoportjai fellazulnak, helyettiik nyolc, hat, 6t és négy hangbdl all6 tizenhatod-

<

csoportok alakulnak ki, melyek kiilon kotSivekkel is artikuldlva vannak.

Ligeti Gyorgy: Automne a Varsovie
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5 Constantin Floros, Gydrgy Ligeti. Jeneseits von Avantgarde und Postmoderne. Komponisten unserer
Zeit Band 26 Osterreichische Musikzeit Edition. (Wien: Verlag Lafite, 1996), 182-183.

6 Marina Lobanova, Gyorgy Ligeti: Style, Ideas, Poetics. Studia Slavica Musicologica — Texte und
Abhandlungen zur slavischen Musik und Musikgeschichte sowie Ertrige der Musikwissenschaft
Osteuropas Band 29 (Berlin: Verlag Ernst Kuhn, 2002), 278.
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A f6téma diszkant és basszus megjelenése utdin még a kozépszélamban (18-20. iitem)

is megjelenik, immar diminudlva, 3-3 tizenhatodonként 1épegetve.

Ligeti Gyorgy: Automne a Varsovie
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Az etlid form4jat figdval is rokonithatjuk. A hagyomanyos fugaval ellentétben
azonban itt a téma belépések nem meghatarozott intervallumban kovetik egymast.
A téma kiilonboz6 alakokban jelenik meg: ellenmozgdssal, diminudlva és augmentédlva
is. A diminucié és augmentacié azonban nem fele vagy dupla ardnyokban érvényesiil,
hanem 11:7, 7:5, ill. 5:3 vagy 7:5:4 (99. iitem) aranyokban. Az aranyok tényezGi a négy
kivételével mind primszdmok. A darab hallgatdsakor azonban ezeket az ardnyokat
konkrétan nem érzékeljiik, csupan gyorsabb vagy lassabb dallamot hallunk. Ezaltal
tobb sebesség-szint egyidejiileg van jelen. A korabban vizsgalt ettidokben
poliritmikdval, polimetrikdval mar taldlkoztunk, ez esetben leginkdbb ,,politempd”-rdl,
tobb tempo6 egyideji jelenlétérdl beszélhetiink. Négy kiilonbozb sebességl, de azonos

dallamot hallhatunk egyszerre.

Ligeti Gyorgy: Automne a Varsovie
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A melodikus frazisok ciklikus ismétlédése €s kiilonbozd sebességli megjelenései az
afrikai zenék sajatossdgait kovetik. Az alapliiktetés pedig a kozépafrikai zenékben
honos additiv pulziciora emlékeztet. A komplex poliritmika, mely ebbdl a két elembdl

fakad, mar Ligeti el6tt Nancarrownal megjelent a zeneszerzésben is.

Nancarrow pompas gépzongorara irt zenéi adtdk nekem a kezd8lokést, hogy végiggondoljam,
mi mddon adhaté vissza ilyen foku zenei bonyolultsag é16 eléaddk éltal, mindenekelGtt

egyetlen sz6listdra ily komplex polyritmikat bizva.’

A ritmikai komplexitds mellett a hemiolds gondolkodas is erds alappillérét képezi

a darabnak.

Gyakran keletkezik mindségileg Uj a mar ismert, am egymastdl elhatarolt teriiletek
kapcsolatabol. Igy egyesitettem két kiilsnbozd zenei gondolkoddmédot: az iitemmetrumon

nyugvo schumanni és chopini hemiola technikét és az afrikai zene additiv pulzécidjat.

7 Ligeti Gyorgy. ,,Etudes pour piano — premier livre — (1985)”, Giitersloh’ 90 (1990): 10.;
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A kései kozépkor menzural-notaci6jabdl eredé hemiola mint metrikus jelenség egy hat
iitésbdl allo taktus kettds jelentésére alapozhatd, mely haromszor két iitésre, vagy kétszer
harom iitésre is feloszthatd. A barokk tanczenében, pl. a courantban, és késébb kiilondsen a
XIX. szazad zongorazenéjében a hemiola el@szeretettel hasznalt mesterfogdsok kozé
tartozott, és a metrikai fesziiltség kifejezésére szolgalt, melynek csillogdsa éltal ugyanannak
az iitemnek az egyideji két- ill. haromrészessége mutatkozott meg. Ez adja Chopin,

Schumann, Brahms és Liszt zenéjének egyik legjellemz&bb ba’lje’lt.8

A mi felépitése bamulatosan szimmetrikus. Két nagyobb részre oszthatd. Mindkét rész
pontosan 61-61 iitembdl all. A tizenhatodok folyama csupan az 55-62. iitemig sziinetel,
itt ugyanis a f6téma jelenik meg két sz6lamban, azonos ritmusban, triténusz (c, gesz)
hangkoztavolsdgban parhuzamosan mozogva. A tizenhatod-feliilet eleddig a darab
folyaman egy alapot képezett a kozépszolamban, talajt adva a f6téma dallamainak.

A masodik rész kezdetén a tizenhatodok a diszkantban helyezkednek el, a f6téma pedig
atkertil a belsd szélamokba, igy a tizenhatodok mar hang-tetdzetet, hang-satort alkotnak
a dallam felett.

A dinamikai felépités is kapcsolatban all a md formai felépitésével, a darab els6
felében inkdbb piano, mezzopiano dinamikdk a jellemzdek, elvétve bukkan fel egy-egy
forte, a darab masodik fele viszont a négyszeres pian6bdl indulva leginkabb crescendo
vonulatokkal dolgozik, a hangzasi tetGpontot a 98. iitem haromszoros fortéjan érve el.
A 98-107. iitemig, és a 107. iitemtdl a zaroiitemig két tijabb crescendo emelkedés
hallhatd, tutta la forza fejezve be a darabot, mely az utolsd litemben egy secco

tizenhatoddal hirtelen all meg.

8 Ligeti Gyorgy. ,.Etudes pour piano — premier livre — (1985)”, Giitersloh’ 90 (1990): 10.;
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Hetedik etiid — Galamb borong

Az etlidok masodik kotetének els6 darabja 1988—89-ben keletkezett és 1989.
szeptember 23-an a Berliner Festwochen keretében Volker Banfield eléaddsaban
keriilt bemutatasra.

A Berliner Festwochen megrendelésére késziilt. Az ajanlds Ulrich Eckhardtnak sz6l.
Tempojelzés: Vivacissimo luminoso, legato possibile, J = 40 (vagy gyorsabb)
Utemmutaté: %%

A Galamb borong cim esetében nem a szavak jelentése a legfontosabb, hanem azok
csengése. Képzeletbeli gamelan jellegli zenét idéz, mely

»egy semmilyen térképen nem taldlhatd tavoli szigeten honos.” ,,Azok szamara akik értenek

magyarul” — igy folytatja — ,,a cim egészen mas jelentéssel bir” — a galamb sok mindent

jelent magyarul, pl. galamb, kedves, szerelmes —, ,,ennek ellenére ez a zene jellegére nézve

lényegtelen: tulajdonképpen csak a cim hangzdsa lényeges.”!

Igy magyardzza a szerz6 a cimvalasztést. Erdemes figyelembe venni, hogy Ligeti
eredetileg az etlidnek a Les gongs de I'ile Kondortombol cimet szanta. Kondortombol

a képzeletbeli sziget neve, ahol ez a zene Gshonos. Egyértelmi, hogy a Galamb borong

egy szelidebb véltozata a cimvalasztdsnak.

Ez az etlid egy ,,egyenl6 hangkoztavolsagban hangolt rendszerben” irédott, melyet a szerz4

el8szor a Zongoraverseny 3. tételében alkalmazott.2

1 Constantin Floros, ,,Gyorgy Ligeti. Jeneseits von Avantgarde und Postmoderne” . Komponisten

unserer Zeit Band 26 Osterreichische Musikzeit Edition. (Wien: Verlag Lafite, 1996), 183.

2 Marina Lobanova, ,,Gyorgy Ligeti: Style, Ideas, Poetics” . Studia Slavica Musicologica — Texte

und Abhandlungen zur slavischen Musik und Musikgeschichte sowie Ertrige der Musikwissenschaft
Osteuropas Band 29 (Berlin: Verlag Ernst Kuhn, 2002), 286.
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Ligeti Gyorgy: Zongoraverseny
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A temperalt skdla tizenkét hangja két egészhangt csoportba rendezddik a Galamb
borongban: h-a-g-f-esz-desz a jobb kézben és e-d-c-b-asz-gesz a bal kézben.

Az el6adasi utasitdsokban Ligeti kiemeli, hogy ez a két hangcsoport teljesen szeparalt
az egész darab folyamdn, még akkor is, amikor a kezek keresztezik egymadst. Ligeti
kiilon megjegyzi, hogy a jobb és bal kezet tanacsos tobbet kiilon gyakorolni, mint
amennyire megszokott.

Mivel a két hangcsoport kolcsondsen dthatja egymadst, ezért mind a kromatikus,
mind az egész hangu struktirdk szokatlan fényben tlinnek fel, és kovetkezetesen
elveszitik megszokott hangzasukat. Ligeti a javai slendro hangolast igyekszik
megjeleniteni az egyenletesen temperalt tizenkét fokd rendszerben hangolt zongoran.

A slendro az az 6tfoku hangrendszer, mely alapjan a gameldn zenekarok hangolnak.
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Az egyenletesen hangolt zongoran ennek a hangoldsnak legfeljebb az illuzidja
kelthetd. Debussy hasonlo kisérletet tett ennek a hangzasnak a megjelenitésére az
Estampes sorozat Pagodes c. tételében (1903). Debussynél inkdbb a pentaton
hangrendszer keriil el6térbe, mig Ligeti két egészhangu skdla kombinacidjaval
prébalja elérni a gamelan hangzast. A szerzd igy nyilatkozik errdl:

,»a zene maga egyenld hangkoztavolsdgban hangolt hangrendszerre irédott. A szokasos

zongorahangolas megengedi a tizenkét és hat foku egyenl6 hangkdzokbdl all6 rendszert,

de nem engedi meg az 6t fokut (mint a javai slendréban). Ennek intervallumai a temperalt

hangzasban nem taldlhatok meg. De mas médon létrehozhaté egy slendro-szert

hangzdsvildg, amely nem is kromatikus, de nem is egészhangu: ez rejtetten létezik a zongora
szokdsos temperalt hangoldsdban, és ezt a Galamb borong el6tt még senki nem hozta 1étre.”3

Paradox dolog, hogy bar az etlidben mindeniitt jelen van a tizenkét hang, és
a gyakori peddlhaszndlat miatt sokszor ezek egyszerre is szolnak, ennek ellenére
a zene mégis konszondnsan vagy quasi konszonansan cseng.

Jaab Kunst, a neves népzenekutaté a gameldn zenekar hangszereit 5 csoportba
osztja:

1. az alapdallamot jatsz6 hangszerek (metallofonok)
2. az ellensz6lamot jitszdé hangszerek

3. frazedlé hangszerek (gongok)

4. diszité hangszerek (paneruszanok)

5. a tempot aldtdmaszté hangszerek

Ez a ,hangszerelés” nagyon jol megfigyelhet$ az etlidben is. Harom f&bb réteg
fedezhetd fel a darab szovetében. A kiemelt dallamhangok, melyek a szerzdi utasitds
szerint mindig molto cantabile és kihangsulyozva [tenuto (-) vagy marcato (>)]
jatszanddk, folyondarszerd, koriilird, diszitd réteggel vannak koriilvéve, folyamatos,
tobbnyire tizenhatod mozgasformaban. Ehhez kapcsolddik a hosszd, kitartott

hangokbdl 4ll6 gongszer(i hangzds a basszusban.

3 Constantin Floros, ,,Gyorgy Ligeti. Jeneseits von Avantgarde und Postmoderne” . Komponisten
unserer Zeit Band 26 Osterreichische Musikzeit Edition. (Wien: Verlag Lafite, 1996), 184-185.
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Ligeti Gyorgy: Galamb borong
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A folyondarszert diszit6 réteget vagy a két kéz egyike vagy mindkét kéz jatssza, a
kiemelkedd dallam pedig vagy a figuraciok felsé hangjainak kihangsilyozasa altal jon

1étre, vagy a diszitd rétegbdl emelkedik ki.

Ligeti Gyorgy: Galamb borong
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Ligeti Gyorgy: Galamb borong

Vivacissimo luminoso, legato possibile, cJ = 40 or faster / oder schneller
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A dinamikai jelzések a hdromszoros piano és az 6tszoros forte kdzt mozognak.
A mi vége a szerz$ kérése szerint olyan halkan jatszandd, hogy szinte ne is legyen

érzékelhetd a zsongas vége és a zard sziinet kozti hangzaskiilonbség.
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Nyolcadik etid — Fém

Volker Banfieldnak ajinlva, a Berliner Festwochen felkérésére irodott 1989-ben.
Osbemutatéja a hetedik ettiddel egyiitt 1989. szeptember 23-4n, a Berliner Festwochen
keretében,Volker Banfield el6adasaban hangzott el.

Tempdjelzés: Vivace risoluto, con vigore o- =30 (J=180, J.=120)

Ez a tempdjelzés mind a kéziratban, mind a Schott kiaddsban azonos, ugyanakkor
a szerzd altal megadott jatszasi id6 kiilonboz6. A kéziratban 2°40”, a nyomtatott
verzidban 3°05”.

A magyar cim: Fém nem csupan jelentését tekintve, hanem a hangzasra nézve is
fontos. A darab ,.kemény és fémes” karakterét talaléan jeleniti meg. Ligeti az elGadasi
utasitdsokban igy ir:

Artikulacié: mindig ,.legato leggiero” jatszandd, a hangsilyozas véltozatos, tetszés szerinti.

Mindig keményen €s fémesen (a ,,semplice da lontano”-ig)!!

A fém sz6 hangzasa kozel dll a fény széhoz is, ami szintén egybevag az etld fényes,
csengd kvintjeinek és akkordjainak hangzdsaval. Ligeti igy fogalmazza meg
a cimvélasztas okat.

A hetedik etliddel ellentétben a nyolcadik etid cimében a magyar fém szé nem csupan

hangzasban, hanem jelentésben is relevans. E zenének fémesen-kemény karaktere van,

harmoniailag a kvintek uraljak, de mas felhangok is. Fém a magyar megfelelGje a Metallnak,
de ezt érzelmileg intenzivebb aura 6vezi, mint a német (francia, angol) sz6t. A fémhez

hasonl6 hangzasu a fény, ami fényt, vildgossagot (Licht) jelent: fém a magyarul beszélGknek

vildgosabb, ragyogdbb, erdsebben cseng, mint a Metall.2

1 Ligeti Gyorgy, ,,Etudes pour piano, premier livre”. (Schott ED 7989)

2 Constantin Floros, ,,Gyorgy Ligeti. Jeneseits von Avantgarde und Postmoderne” . Komponisten unserer
Zeit Band 26 Osterreichische Musikzeit Edition. (Wien: Verlag Lafite, 1996), 186.
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Marina Lobanova taldléan jellemzi az etddot.

Az etlid egy mozgd kristalyhoz hasonlithat6, melynek oldalai, szogletei és tiikkroz8dései

elmozdulnak mindahdnyszor elforditjuk.3

Az etlid forésze és a kdda kapcsolatdban jelenik meg a darab iizenete. A forész
mindvégig kemény, fémes hangzasu, még a pianissimo dinamikéaknal is. Ugyanakkor
a szerz0 javasolja a peddl haszndlatat és a legato leggiero jatékmodot. Tehat a
rugalmassdg és a hangok kicsengésének ideje is fontos az adekvat hangzas
szempontjabol. A kovacsmiihelyekben, ha a megformalandd fémet iitik, a kalapacsok
csengése kizeng, a két fém Osszeiitédése rugalmas. Ha pedig magara a zongordra
gondolunk, a kalapdcsok itt is a fémet (hurt) kalapéljdk, mindvégig szintén zengén €s
rugalmasan. A kalapdcsiitések egyre stirlibben és erésebben zaporoznak a fémre vagy
hdrokra, mignem a fém megldgyul, formélhatévd lesz. Ekkor a fémben tdgulds megy
végbe, a részecskék tavolsdga megnd, és ez a kdddban is nagyon jol érzékelhets. Az
alapmotivumok augmentalva jelennek meg, a frazealas egyre tobb helyen egyezik

a jobb és bal kézben, szinte 6sszeolvad a faktura.

3 Marina Lobanova, ,,Gydrgy Ligeti: Style, Ideas, Poetics” . Studia Slavica Musicologica — Texte und
Abhandlungen zur slavischen Musik und Musikgeschichte sowie Ertridge der Musikwissenschaft
Osteuropas Band 29 (Berlin: Verlag Ernst Kuhn, 2002), 287.
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Ligeti Gyorgy: Féem

semplice, da lontano (lo stesso tempo)
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A kdéda jelentését tovabb magyarazza az alabbi részlet Ligeti Gyorgy és Manfred
Stahnke beszélgetésébdl.
STAHNKE: Viszatér majd egyszer a lassusaghoz, az all6helyzethez, amit a hatvanas években
tudott? Késébb On a leggyorsabb pulzalas drvényébe keriilt. Most tjra van egyfajta
ellenirdny, a 8. et(idhoz »Fém« is tartozik egy lassu, akkordikus zéards, szamomra ez a
,Dufay-rész”, példaul rokon a »flos florum«-mal.
LIGETI: Dufay lenne? En Schumann-nak hallom.4
Az etlid nagyrészt kvintekbdl €piil fel, akarcsak a mésodik etid (Cordes vides).
A masodik etlidben a kvint mint melodikus hangkozlépés jelenik meg, a Fémben
kizarélag hangkozként, vagy tobb kvint egymasra épiilésével kvint-toronyként kap
szerepet. Szembetiing a kiilonbség a két etlid karakterében is. A masodik mindvégig
lagy, puha hangzdsvildggal bir, Chopin és Debussy hangzdsvilagdhoz kozelit.
A Fémben a puha, finom hangzas csupan a kédaban kap helyet (semplice da lontano).
A kvintek kiemelt szerepét bizonyitja az is, hogy Ligeti el6szor az egyszer Quintes

cimet adta a minek, de késébb masként hatarozott, és a Fém mellett dontott.

Ligeti Gyorgy: Fém
Vivace risoluto, con vigore, o: = 30 (J =180 4. = 120)
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4 Manfred Stahnke — Ligeti Gyorgy, ,.Ein Gesprich”. Musik der anderen Tradition, Mikrotonale
Tonwelten, Musik-Konzepte Sonderband, herausgegeben von Heinz-Klaus Metzger und Rainer Riehn
(Miinchen: edition text+kritik, 2003/I11.), 83.
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Természetesen a Fém nem kizardlag kvintekbdl all. A kvintek helyenként,

szekundokkal kapcsolddnak,

Ligeti Gyorgy: Fém

harmashangzatokkd bdviilnek, vagy belsé terccel kiegésziilve gyakran dur,

Ligeti Gyorgy: Fém
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duar kvartszext vagy bdvitett akkordot alkotnak és eléfordul a sixte ajoutée jelenség is.

Ligeti Gyorgy: Fém
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Ligeti Gyorgy: Fém
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tritonuszok, szeptimek,

(65) )

Ligeti Gyorgy: Fém
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¢és a 31. iitemtdl megjelenik a kromatika is.

37
“

una corda

J6l megfigyelhetd, hogy a 34. litemtdl kezd6do ritmikai slirisodés, és dinamikai
orvénylés velejardja a hangkozok Osszepréselddése is. A 65. litemtSl mar tritdnuszokka

nyomja 6ssze a kvinteket az a centrifugalis erd, ami a 34. iitemtdl kezdve 1ép
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miikodésbe. Erdemes megvizsgdlni az etdd ritmikai szerkezetét is. A darab tizenkét
nyolcados metrumban irdédott. Két ritmikai modell kérvonalazddik rogton a ma elején.

Az els6 a jobb kézben: 3+2+2+3+4+4=18

IPEZ X7 X2 PETPPEZPRE
a masodik a bal kézben: 4+2+2+44+4=16

RS XS XIPRPPRE

Mivel ezek kiilonbozd hosszasaguak, 9:8 ardnyban hozhatdk k6zos nevezdre.
Ez megszabja a darab formai tagolddésait is. A nagyobb formai részek jol
elkiilonithet6k azokon a pontokon, ahol a két ritmikai modell egyszerre fejezddik be,
vagy egyszerre indul. Igy a formarészek a kovetkezképpen alakulnak:

I. 1-12. iitem

II. 13-24. iitem

III. 25-36. iitem

IV. 3648. iitem

V. 49-57. iitem

kéda: 58-76. iitem

Az egyes formarészekben kihallhat6 egy régi stilusu, ereszked6 dallamvonald

népdal szerkezete. Leginkdbb szekund tdvolsdgokban, siratdszerlien mozog a dallam.
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Vivace risoluto, con vigore, o = 30 (-I =180 J. = 120)
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A népdalszerkezet hat iitemet tolt ki, a kovetkezd hat iitem egyfajta varidcidja az

elsének, és elhangolva szdlal meg.

Ligeti Gyorgy: Fém
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Tobb hasonlé finom elhangolds is felfedezhetd, és nemcsak a népdalversszak-szert
részek kozott, hanem azokon beliil is, legszembetlinGbben a negyedik népdalsornak

megfeleld helyen.

Ligeti Gyorgy: Fém
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Ha jobban szemiigyre vessziik a népdalformat, akkor az elsd hat iitemhez képest
a 7-13. iitemig terjed6 szakasz a dallamvonal irdnyaiban mutat kiilonbséget.
Az el6bbiben zarasokat, az utobbiban inkdbb nyitasokat figyelhetiink meg.

Vivace risoluto, con vigore, o+ = 30 (4 =180 J. = 120) Ligeti Gyorgy: Fém
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Ligeti Gyorgy: Fém
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A mésodik formarészben (13-24. iitem) ujra az eredeti népdal jelenik meg
valtozatlanul, de egy masik hangnemben, ezuttal pianissimo, una corda. Ehhez
kapcsolddik a 7—13. iitem varidnsaként hat iitem, fortissimo, tre corde. A harmadik
formarészben 24-36. iitem ismét una corda, pianissimo jelenik meg az eredeti

téma, de itt mar erésen varialt, fejlesztett formaban. Ehhez kapcsolddik fortissimo
tre corde téma, ami itt mdr akdr egy j 6ndllé mutédcionak is tekinthetd. Ez az eddigi
legfényesebb hangzéssal szdlal meg. Itt jelennek meg egészen kis teriileten

osszestrisodve a dur (H-, A-, C-, B-, H,- G-, Esz-dur) akkordok.
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Ligeti Gyorgy: Fém

una corda

A 34. iitemtSl haromszoros forte a dinamika, amit a fels6bb regiszterekbe irt faktura
indokol legf6képpen, hogy a zongora hangzdsa megdrizze a felsébb regiszterekben is a
legalabb azonos dinamikai szintet.

Az eddig szabdlyos ritmikai modellek rendje is felbomlik, kettes és hdrmas nyolcad-
csoportok helyett egyre hosszabb csoportok jelennek meg, négyes, 6tos, hatos
flizérekbe kapcsolddva, mignem a 44. iitemtdl egészen hosszi nyolcad-lancok
alakulnak ki, ostinato mozgassal.

A dinamika is egyre nagyobb mélységektdl orvénylik az egyre nagyobb
magassagokig. Az utolsé nagy alameriilés a 49. iitem haromszoros pianissimdja, mely
végiil az 57. iitemben crescendo, tutta la forza kulminal. Ezt koveti végiil a mar emlitett
kéda tavolrdl (,,da lontano™). Bar a tempd ugyanaz marad, az augmentacid miatt mégis
kifejezetten lassu érzetet kelt. A 76. litemben a lezaras poco rallentandéval lassabb

tempoba (J.=100) érkezik, és két litemnyi csenddel fejezddik be.
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Kilencedik etiid — Vertige

Mauricio Kagelnak ajanlva Giitersloh varos felkérésére irédott 1990-ben.
Az 6sbemutatd 1990. majus 5-én Giitersloh-ban, Volker Banfield el6addsaban
hangzott el.

Tempdjelzés: Prestissimo sempre molto legato, o= 48 (nagyon egyenletesen)

Ez az etlid tanulmany a kromatikardl és a perpetuum mobilérél. A darab
alaphangzasat a nyolcad értékekben mozgd, tobb szélamban lefelé futé kromatikus
skdlavonalak 4llandé dramldsa alkotja. Ligeti igy fogalmazza meg a darab alapotletét:

A kilencedik et(id alapotlete a folytonos aldsiklas és Gsszeomlas: az idébeli folyamat

megfagy és az 6sszeomlds allapottd valik.!

A cim taldn sokféleképpen magyardzhaté e megjegyzés utdn. A vertige sz6
egyarant jelent szédiilést, szédiiletet, mamort, de megoriilést is. Az egyes futamok
még véget sem érnek, maris indul a kovetkezd, a hullimmozgasok interferencidi
kioltjdk 6nmagukat. A kromatikus futamok 6nmagukban szabdlyosak, kombindcidjuk
azonban az alland6an valtozo belépési tadvolsag miatt kaotikus mintit eredményez.

A skalak azonos hosszusagban, tizenhat hangot magukba foglalva (az egyvonalas

h-tdl a kis asz-ig) halmozddnak, viszont kiilonb6zd hosszisdgi id6kozonként 1épnek
be. Az els6 6t belépés kozotti rések nyolc, hét, hét és 6t nyolcadot tesznek ki.
Erzékelésiink hologramszertien ingadozik a futamok mozgésa és interferencidi valamint
az altaluk alkotott statikus kép kozott. A lefuté kromatikus vonalakbdl két-, hadrom-,

ill. négyszolamu kotegek alakulnak ki, és vandorolnak keresztiil az egész hang-téren

a legszéls6 mélységtdl a legszélsé magassagig.

Az alaphangzds hdromszoros piano, una corda és senza pedale. A 22. iitemtdl kezd
a dinamikai szint emelkedni, poco a poco tre corde, €s a 26. iitem feliitését6l egy
melodikus téma emelkedik ki a skdlamozgasok szovetébdl a basszusban, marcato (>)
hangsulyokkal kiemelt, hoszabb ritmusértékii hangok mezzopiano dinamikdval

inditanak egy crescendo poco a poco folyamatot, ezzel egyiitt a pedal is fokozatosan

1 Marina Lobanova, ,,Gyorgy Ligeti: Style, Ideas, Poetics” . Studia Slavica Musicologica — Texte
und Abhandlungen zur slavischen Musik und Musikgeschichte sowie Ertrige der Musikwissenschaft
Osteuropas Band 29 (Berlin: Verlag Ernst Kuhn, 2002), 295.
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szerepet kap. Az els6 dallami frazis a 26-30. iitemig tart. Ezt négy és féliitemnyi
atvezetés koveti, majd a dallam masodik frazisa a 34. iitemben indul és a 39. iitemig
tart. Itt mdr a hangzds harom rétegre oszlik, a dallam ezttal a szoprdnban jelenik meg,
forte dinamikéval, a kzépszélamban tovabbra is haladnak a kromatikus vonalak, és

a basszusban kiilonboz6 hosszisagu kiemelt hangok jelennek meg piano vagy

mezzopiano hangerdvel.

Ligeti Gyorgy: Vertige
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———— f emphasize the melody / die Melodie hervorheben
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Ezt Gjra négy iitem atvezetés koveti, majd a 45. iitemtdl a basszus téma kezd
novekedni, mind dinamikai szempontbdl, mind a hangok hosszisagat tekintve; ez azt a
benyomast kelti, mintha egyre fenyegetébb mélységekbe keriilnénk. A folyamat az 58.
titemben éri el mélypontjat, a haromszoros fortéval jelolt a-fisz-d akkorddal, és az
ebbdl felfelé iveld, dinamikailag és ritmusértékeiben is csokkendé motivummal ér véget:
¢, e, h, fisz, a, cisz, f, g, a. Ez a felfelé ivel6 motivum teljesen ellentétben 4ll az eddigi

zuhano, és mélyiilé folyamatokkal.
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Ligeti Gyorgy: Vertige
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Innen a dinamika és az alaphangzas visszavéltozik a darab kezdeti 4llapotéba.

Fokozatosan a pedalhasznalat is csokken. A darabot két félre osztja a 83. litemben

induld stirtisodés. A két kéz a hangszer két legszélsd regiszterében jatszik. Nyolc

titemen keresztiil tart ez az unisono szakasz. Itt a kromatikus skédldk nyolc hangbdl

allnak, végpontjaik és kezdSpontjaik egyarant marcato kiemeléssel szélalnak meg.

A 88-90. iitemig hosszuk hét hangnyira rovidiil. Az egész folyamat dinamikai

novekedéssel is parosul, mignem a 91. iitemtdl Gjra teljes hosszukban futnak a

kromatikus skalak lefelé, és a négyszeres forte elérése utan tovabbi harom alkalommal

megjelend sempre crescendo tutta la forza novekednek. A 107. iitem végén subito

pianissiméva vélik a hangzas, és ezzel egy id6ben ujra megjelenik a mélyiil6 basszus

téma, ezittal két mélypontba zuhanva. Az elsé a 121. iitemben az a-cisz-fisz-a akkord,

melybdl kiemelkedik a d, fisz, e, ¢, d, fisz, a, ¢, d, fisz, gisz motivum, ellenstlyozva az

6t megel6z4 zuhandst.

Ligeti Gyorgy: Vertige
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A masodik mélypont a 131. iitemben az egyvonalas regiszterben hallhat6 fortissimo
akkord, h, disz, fisz, h, amely tovabb Iépeget lefelé a h, g, f, d, h, g, f, desz, g, fisz,
esz, a, a, a és f basszushangokon, a dinamikét is egyre halkabbra csokkentve. Ennek
ellenszélamaként itt is megjelenik a felfelé ivel6 motivum a 133. iitemben, oktdvokban
f, a, cisz, g, h, és disz-c szikitett oktav hangk6zokben, a dinamika itt pianissimotol a
quasi nientéig halkul. Ez a 133. iitemtdl kezd6dd szakasz szintén hdrom rétegbe osztja
a hangzast, a basszus lefelé irdnyuld vonulata és a szopran felfelé emelkedd motivuma
kozott tovabbra is lefelé futnak a kromatikus skaldk: a 133. litemben még harom, a 134.
titemtSl mar csak két sz6lamban, és végiil a 140. litemben mar csak egy szélamban a

nyolcszoros piandig halkulva.
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Tizedik etiid — Der Zauberlehrling

A tizedik etiid els6 vazlatai 1993-ban, Hamburgban keletkeztek, s a miivet 1994-ben,
Miinchenben fejezte be a szerz6. Ajanlasa Pierre-Laurent Aimard-nak szdl, az
Gsbemutatén is 6 adta eld 1994. oktdber 6-an Strasbourgban, a Musica Fesztivélon.
A megrendelést is ez a Fesztivdl adta az etlidre.

A tempomegjelolésnél Ligeti a Continuum c. csembalémtivének tempdjat kéri,
amely prestissimo=extrém gyorsan, annyira, hogy az egyes hangok kiilon-kiilén ne is
legyenek kivehetdek, hanem folyamatossag alakuljon ki a hangzdsban, a hangok gyors
egymasutanisagabdl. A Der Zauberlehrling tempoéjelzése: Prestissimo, staccatissimo,
leggierissimo. A lg -0s metrumban, piano €s sempre senza pedale indul a darab,
levegds, konnyed hangzasképet teremtve. Leginkabb egy Perpetuum mobilére, vagy
Toccatara ill. Scherzora emlékeztet az alapkarakter.

A cim Goethe kolteményére utal, a ballada formaban megirt Biivészinas torténetére,
amelyben a bilivészinas gazddja tadvollétében kiszabaditja a szellemeket, de aztdn nem
tudja Gket visszaparancsolni a rejtekhelyiikre. Ligetit ez a koltemény foglalkoztatta a
darab megirasanak kezdetén, s eleinte még a Métamorphose cim otlete is felmeriilt
benne ehhez a mihoz. A Der Zauberlehrling az egyetlen olyan etlid, amely német
cimet visel a Ligeti-etlidok kozott.

Az etlid négy nagyobb részre tagolddik, és ez a négy rész ritmikai
szabdlyszertiségekben, ill. valtozdsokban is jol elkiiloniil. Az els6 szakaszban (1-37.
iitemig) a lg 343 +3 +3 csoportositasban jelenik meg harmincot litemen keresztiil,
majd a 36-37. litemben 4 +4 +4-es csoportokba rendezddik. A dinamika itt mindvégig
piano. A hangok: g-a-g az egyvonalas regiszterben sz6lnak, mindkét kéz egymashoz
kozel jatszik, fehér billenty(ikon, bal és jobb kéz taldlkozasanal azonos billentyiikon
repeticié jon létre, amihez nagyon pontos billentés és j6 zongoramechanika is
sziikséges. Az egyes kiemelt iitemeken 1épésrol 1épésre lathatd a fokozatos emelkedés,
ami a 30. iitemig tart, kis elemek valtozasaval alakul ki az atvaltozas, a g-tdl a d-ig jut
el a hangmagassag. Az egyszélamu faktdrat a gyors tempd miatt két kiilon szélamnak
érzékeljiik: egyik a bal kéz g-a-g-a 1épései, masik a jobb kéz a-g kisérete.

Fraktalszerdien hasonlé a kis torténés a nagyobbal.
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Ligeti Gyorgy: Der Zauberlehrling
Prestissimo, staccatissimo, leggierissimo *)
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A nyolcadik iitemben a bal kéz g-a-g-a 1épése g-a-h-a-ra nyilik bevonva a h-t mint

terchangot.
Ligeti Gyorgy: Der Zauberlehrling
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A 13. iitemben a jobb kéz a-g kisérete az elsé harom-nyolcados csoportndl h-g-re valt,

majd a tobbi iitésen marad a-g.
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A 16. iitemtdl pedig mdr minden iitésen a h-g 1épésnél marad.
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A 19. iitemben ugyanez a jobb kéz kiséret h-a-ra emelkedik fel. A 21. iitemben pedig a

bal kéz valtozik a g-a-h-a motivumbdl g-h-ra valt.

Ligeti Gyorgy: Der Zauberlehrling
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A 23. iitemben a jobb kéz kiséret h-a-rdl a c-a tercre tagul.

Ligeti Gyorgy: Der Zauberlehrling
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A 25. iitemben a bal kéz ismét harom hangon 1épked fel és le, ez immar az a-h-c-h

hangok sora lesz. A 27. litemben a jobb kéz c-a-rdl c-h-ra véltozik.

Ligeti Gyorgy: Der Zauberlehrling
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A bal kéz pedig az a-h-c-h 1épésekbdl c-h-ra emelkedik a 28. litemben. A 30. litemben
éri el a két kéz a c-d-c magassagot, s innen hangonként leereszkedve szekvencialisan
siillyed egy oktavot, ahol, mar mindkét kéz f-kulcsban jétszik, a bal kéz h-c¢ 1épéseken,
a jobb c-h és d-c szekundokon mozog. Ez a 34. iitemben még tovabb simul, a bal kéz

marad a h-c 1épésen, a jobb is mér csak a c-h billenty(ikon jatszik.
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A hulldmzas tovéabb csillapodik a 36. iitemtdl, ahol 3X4-es csoportokra tagolddik a

ritmikai felosztas h-c (bal kéz) és c-h (jobb kéz) 1épésekkel.

34
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Ez az atalakulasi folyamat a zenében nem véletleniil sugallta a Métamorphose cim

lehet&ségét.

A masodik nagyobb szakaszban (38-65. iitem) az alap ritmikai képlet 4 +3+2+3
nyolcad-csoportokbdl all.
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S az elsd szakasszal ellentétben itt emelkedés helyett siillyedés tapasztalhatd: az
egyvonalas c-tdl a konra cesz-ig siillyed a hangzas. A dinamika itt is mindvégig piano
marad, s6t az 59. litemt6l még diminuendo is van a pianississimdig. A 41. iitemtdl az
eddigi kétszélamusag el6bb harom szélamma bdviil, a bal kézben szekundsirlédasokat

hozva létre.

Ligeti Gyorgy: Der Zauberlehrling
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A 45. iitemben pedig belép a negyedik szdlam, az alapszovetet képez6 anyagtol
merdben eltérden hosszd hangokkal, szdlisztikusan emelkedik ki egy dallam, mely
lefelé 1€pS szekundokbdl és felfelé 1ép6 kvartokbol épiil fel, a dallam elsé fele fehér
billenty(iket hasznal: e-d, és g-f hangokat szdlaltatva meg, a masodik fele a bé-asz-gesz
fekete billentytiket veszi igénybe, egy pentaton részletét emelve be a dallamba ezekkel
az egész hangu 1épésekkel. Ekozben a bal kézben a szekundok helyét tercek €s kvartok

valtjak fel.
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Az 55. iitemtdl djra kétszolamuva valik a szovet, melyet egy-egy hangkoz tor meg,

amit a bal és jobb kéz egyszerre jatszik, egyre tovabb siillyed a hangzas és a hanger? is.
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A harmadik szakasz (66-97. ilitemig) a zongora legfels6 hangjit is magdba foglalva a
magasbdl indul lefelé. A haromszoros piandrdl indul a dinamika, és fokozatos
crescenddkkal a 97. iitemre eléri a négyszeres fortét. A ritmus egyre hosszabb nyolcad-
csoportokba, nyolcad-lancokba rendezdédik. A jobb kéz a nyolcvanadik iitemig tovabbra
is a fehér billentyiikon jatszik. A bal kézben viszont megjelenik az 6t bé elGjegyzés,

csak a fekete billenty(ik vesznek részt a hangzasban, pentaton hangsort hasznalva.
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A 81. iitemben jelenik meg a jobb kézben az elsd fekete billenty( és alterdlt hang: gesz,
ami a jobb kézben a kromatikus skalakat inditja el. A Schott kiadasban a 84. iitem

és 86. litem elején a bal kézben g-kulcs 4ll, mindketté nyomtatési hiba, hiszen az
épitkezés logikdjat és folyamatat kovetve mindenképpen f-kulcsnak kell e két sor elején
is lennie. A 88. iitem feliitésénél a bal kézben jelenik meg a g-kulcs a nyomtatasban is
helyesen — ez is csupdn az el6z8leg hibdsan kitett g-kulcs tényét erdsiti meg, hiszen ha
mdr el6zdleg is g-kulcsnak volt helye, akkor miért kellene kiilon kiirni a g-kulcsot tjra

a sor végén két nyolcad erejéig?

Ligeti Gyorgy: Der Zauberlehrling
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A 88. iitemtdl mindkét kézben érvényes az 6t bé eldjegyzés. A 88-89. litemekben
egyediil a ¢ hang ,,vilagit fehéren” a fekete billentydk, ill. a pentaton hangskéla
soraban, maradvanyt képezve a diatonikus skdldbol. Ezekben az iitemekben

dallamhangként élesen kiemelkedik a marcatdkkal jelolt gesz hang.

Ligeti Gyorgy: Der Zauberlehrling
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Ez a gesz hang feljebb 1ép az asz-ra és a b-re, a hangerd ezzel egyidében emelkedik,

a nyolcadok egyre hosszabb lancolatba kapcsolddnak egymassal. A 90. iitemt6l
mindkét kéz kizardlag pentaton hangsorban jéatszik, a 96. iitem legvégén jelenik meg
ismét a ¢ hang, és a negyedik szakaszban (97-118. iitem) ismét eltlinnek az
el6jegyzések. A dinamika ismét subito pianissimo, az els6 szakaszhoz hasonléan
mutacidk alakulnak ki a kis hangkozlépésekben, a bal kéz szélamaban még megjelenik
a fisz, disz: d-h-a-fisz, vagy h-a-fisz-disz, vagy d-h-a-fisz-disz szeptim, ill.

ndénakkordok tornyait kiilonboz6 felbontdsban szdlaltatva meg.
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A 109. titemtdl a bal kézben ismét kétszoélamusag jon 1étre, tercek, kvartok, kvintek,
majd szextek, szeptimek és oktdvok jelennek meg, a dinamika fokozatosan emelkedik,
a 112-116. iitemig pedig subito pp és subito forte, vagy subito fortissimo véltakozik
egymassal rovid egymasutdanisagban. Az utolso két iitemben egy négyvonalas cisz-rél

aldereszkedd skdlazuhatag halad lefelé, megtorpanva az sfff zdréhang el6tt. Ez a skdla
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haromszoélamu mikro-kdnon: eldszor egész hangisagban indul jobb kézbdl a bal kézbe
atvéve, majd belép az egész hangu skala parja masodik szélamként, a jobb kézben
indulva, ekkor mér a jobb kéz lid hangsorban folytatddik, mikozben a bal kéz belép
egy kromatikus vonulattal ellentétes irdnyban felfelé haladva, és a 1idb6l dallamos moll
hangsort folytat a jobb kéz, egyszerre érve véget a bal kézzel. A zar6hang a basszusban

¢, egy g-a szekund tdrsul hozz4 a jobb kézben. Ez a diatdnia javdra donti el a skaldk

birk6zasat a darab végén.
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*) corresponds to the previous “rallentando”
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Tizenegyedik etid — En suspens

Az etlid 1994-ben keletkezett, ajidnldsa Kurtdg Gyorgynek szdl. A Strasbourg Musica
Festival felkérésére irodott, dm az Gsbemutatora mégis a fesztivalt kovetéen egy honap
elteltével keriilt sor Parizsban, a Festival d’ Automne rendezvényen, 1994. november 7-én,
Pierre-Laurent Aimard el6addsdban.

Tempojelzés: Andante con moto, J= 98, »avec I’élegance du swing« piano grazioso

A végleges cim: En suspens, , fiiggében”-t, ,,bizonytalansagban-t jelent. A darab
lagy, lebeg6 karakterét ez nagyon jol kifejezi. A tovabbi cim-6tletek is sokat
elarulnak azonban a mirdl: Engrenage — Illeszkedés, vagy Souplesse — Hajlékonysag,
és Convexe-Concave szerepelnek még a cimvazlatok kozott.

Ha a két kéz szdélamait kiilon-kiilon vizsgéljuk, akkor feltlind, hogy a jobb kéz
frazisai lefelé ereszkednek, s a lefelé zar6 motivumok alatt a bal kéz felfelé 1ép.
Igy a szélamok konvex-konkdv médon egymasba illeszkednek, akdr a fogaskerekek,

csak mindez nem sarkosan vagy szdgletesen torténik, hanem nagyon olvadékonyan

¢s hajlékonyan.

Ligeti Gyorgy: En suspens

Andante con moto, d= 98, «avec I’élégance du swing»
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A két kéz egymast kiegészitd szerepe nemcsak a dallamivek irdnyaiban figyelhet6
meg, hanem a ritmikailag is, karakterben is €s a két sz6lam hangkészletét vizsgadlva
is megmutatkozik. A jobb kéz csupdn fekete billentyiiket haszndl, a bal csak fehéreket.
Ez a kettds hangkészlet-technika mas Ligeti-etidoknél is jelentkezik, pl. a Galamb
borongban, a Désordre-ban, az Entrelacs-ban vagy a L’escalier du diable-ban.

A jobb kéz hangkészlete desz, esz, f, gesz, asz, bé, a bal kézé c, d, e, g, a, h.
A 20-25. iitemig tartd szakaszban a két kéz hangkészletet cserél, a jobb kéz itt
el6jegyzések nélkiil, a bal pedig 6t bé el§jegyzéssel jatszik, majd a 26-30. iitemig
visszacserélddik a két hangkészlete az eredeti felosztdsra, s végiil a 31-34. iitem
kozepéig ismét forditott a helyzet, a zaré masfél iitemben mar nem cserélddik fel
ugyan az eldjegyzés, a hangok mégis fél litem erejéig mintha ismét helyet cserélnének
a két kéz kozott, s itt végiil megjelenik a hangkészletbdl hidnyzé ¢ hang
és az f hang. Ha a hat hangbdl all6 hangkészlet értelmezését a dur hangsorhoz
kozelitjiik, az eddig hidnyz6 ¢ és f hanggal teljessé valik a két skdla. A zaré litemben
a darab folyamadn els6 alkalommal megjelennek a keresztek is, igy megszodlal a
kromatikus skala mind a tizenkét hangja. A darab folyaman hasznalt két hangkészlet
egybeolvad, és a keresztek haszndlata azt is jelzi, hogy az egybeolvadés altal ezek
a hangok szinte at is alakulnak, dthangolddnak.

Ligeti Gyorgy: En suspens

poco rall., pin rall.
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A darab négy nagyobb 9 iitemes részre oszlik: 1-9. és 9—18. iitemig két hosszabb,
népdalszer( sor (A, majd az A varidns egy oktdvval mélyebben, diszitettebb kisérettel),

18-26. iitemig a kozéprész (B), és 26-35. iitemig a férész visszatérése (A varidns?).
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77

A darabot hallgatva akaratlanul is felidézddik egy népdal szerkezete és dallamlejtése
az emberben. Az els6 nagyobb egység az 1- 9. iitem elsé hangjaig tart (A). Ezen beliil
két nagyobb sor (1., II.) koérvonalazédik, egyik az 1-5. litemig, mdsik pedig az 5-9.
litem elejéig.

Ligeti Gyorgy: En suspens

Andante con moto, d= 98, «avec I'élégance du swing»
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Mindkét dallamsor hdrom kisebb motivumbdl (a,b,c és avar, bvar, cvar) 4ll, melyek
valamennyire rokonsdgot mutatnak. Az elso kis szakasz a jobb kézben esz, desz, b,
asz, gesz dallamhangokra végzddik, a masodik szintén, a harmadik egy rovidebb kiilsd

bbvitésnek érezhetd.
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Ligeti Gyorgy: En suspens
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Az elsd sor ritmikdja a jobb kézben megegyezik a masodik soréval, a kiilonbség
csupén az, hogy az els6 sorban bal €s jobb kéz egyszerre indul, a masodikban pedig

a jobb kéz egy nyolcaddal el6rébb jar, mint a bal.

Ligeti Gyorgy: En suspens

Andante con moto, ¢ = 98, «avec I’élégance du swing»
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A 9. iitemtd] (A varidns) a jobb kéz szélamdbdl mar ismert 1. és II. sor egy oktdvval
lentebb megismétlédik, maradva a jobb kézben, mikozben a bal kéz ismét egy
nyolcaddal a jobb kéz utdn jdr, ide-oda 1épegetd csengetty(iszerd dallamfoszlanyok és

hérfaszer(i glisszandok diszitik a bal kéz kiséretét:
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Ligeti Gyorgy: En suspens

. i’ =
/-"-\-F_ ‘ ] 1 { ; r: > _ =
B 0 P O 1 i i- s T T o - < j-
7 ! il' r lI _‘. =}. & T [% T T P
| = 1 | € \_‘L’/ — I : :
P SemP’eab _________________________________ 1 rp
13
9 bb — l : ;
e == = s 3 =
2~ 4 14 =3 iv
EEE———— mp_
8/‘——\ ! gliss. leggiero
. e P2 . —3— r3a rda 3 rdn
AT > — =
z = -
e =
2 §73
Hb_r_'_l
=
3 >
16 > I|2 'F' = —
T Z . F_ : B .
.4 Y L | t 1 i
/3 f 1 |
—_—— mp r
gliss. leggiero
n sotto :E ! - 3
4 e
s e
e
o 4 — P
Im \ . A
— : } i '.
- = 0
& A B S - #,
= 355 '
3 L3__§ 1_3_J Lj_.t LJ-_‘ ~—— %

A darab masodik nagyobb szakasza (B) a 18-26. iitemig korvonalazédik, ez egyfajta

kozéprésznek is tekinthetd. Az elsd harom iitem (d) rimel az utdna kovetkezd 6 ilitemre

s

(d Var), mely hangkészlet-cserével és kicsit bovitett formédban hozza az elsd harom iitem

anyagat.
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Ligeti Gyorgy: En suspens
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A visszatérés a darab elején megismert népdalszerii anyagot hozza, nyolcad
mozgéssal stritve. Az els6 négy iitemben a jobb kéz dallamhangjai az eredetitdl (1.)
ritmikailag eltéré6 médon szdlalnak meg, (I. V&), az egyes motivumok Kicsit

lerovidiilnek.
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Ligeti Gyorgy: En suspens
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A 1L sor varidnsa (30-34. iitem) egy szilk kvarttal lejjebb szdélal meg, mint eredeti
parja. A ritmusképletek itt is a 26-30. litemekben mar megismert valtozatot kovetik.
Az utolsé iitem egy hozzdadott bvités, lezards, ahol a két hangsor egymadsba olvad,
és a zardakkord nyitva hagyja a mivet, sajatos lebegésben tartva az egész darabot.

Az etlid ritmikai szerkezetét vizsgélva leginkabb polimetrikus szerkesztésmadd
figyelhetd meg. A jobb kéz g—ben, a bal 182—ban jatszik. A két kéz szélama ritkdn
indul vagy végzddik egyszerre, leginkdbb egymashoz képest eltolddva szdélalnak meg,

egymast kiegészitik. Egyszerre indulnak a darab elején, a 18., 21., 27. és 31.
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litemekben, és taldlkoznak a zaré hangokon a 20., 26., és 35. litemekben. A fenti formai
elemzésbdl kovethetd, hogy a két kéz egyszerre induldsainak vagy érkezéseinek mindig
formai szerepe is van.

A két kéz szélamdnak hangzésa is kiilonbozd, egymast kiegészitd: a jobb kéz
mindig lagyabban szdl, a bal kéz fanyarabb, hidegebb hangzasu. Ez nem csupan a
hangkészletek kiilonbozdségébdl fakad, hanem a hangk6zok hasznélatdbdl is. A jobb
kézben tobbnyire tercek, tiszta kvintek és szextek szdlnak, a balban pedig inkédbb nagy
szekundok, tiszta kvartok és nagy nonak.

A darab dinamikai arculatdra a piano, pianissimo €s mezzopiano jellemzd.

A hangerd kisebb teriileteken valtozik, finom svellerekkel, viszonylag kis mértéki
emelkedéssel vagy csokkenéssel, mindvégig a dallam deklamadldsat és konturjait
kovetve. Fortéig csak az utolsd két motivum emelkedik (33—34.iitem), majd ismét

pianissimoba vonul vissza a dinamika.

132



Tizenkettedik etud — Entrelacs

Az Entrelacs 1993-ban keletkezett, a miinsteri Westfilischen Wilhelms-Universitit
felkérésére. Pierre-Laurent Aimard-nak szdl az ajanlds, 6 is mutatta be 1993. november
18-an Miinsterben a tizennegyedik etiddel egyiitt.

Tempdjelzés: Vivacissimo molto ritmico, /=100, J= 65 sempre legato,
con delicatezza

A tizenkettedik etid komponalasakor Ligetinek 6t kiilonb6z6 cim-otlete is timadt
az Entrelacs cim végleges elhatdrozdsa el6tt. Ezek a kovetkezok voltak:

Bandage — Kotelék

Roseau — Nadszdl

Entrelacs — Fonat, Szévevény vagy Inda

Croisement — Keresztezés

Miroirs — Tiikor, Tiikrozodés
Ligeti a vdzlataiban ebbdl az 6t cimbdl a Miroirs-t dthdzta, a tobbi mellé kérdgjeleket
rajzolt. Végiil az Entrelacs mellett hatdrozott.

A mi harom nagyobb részre tagolhatd, a két sz€1s6 rész egymassal rokon,
a kozépso rész pedig tematikailag ezektdl kiilonbozd. Az els6 rész az 1-30. iitemig,
a masodik a 30-54. iitemig, a harmadik pedig az 54-91. iitemig terjed.

Az Entrelacs-ban a Galamb boronghoz hasonléan két hangrendszer szdl egyszerre.
A jobb kéz a hat hangbdl 4116 d, e, f, g, a, h hangkészletet, a bal pedig a c, desz, esz,
gesz, asz, bé hangkészletet hasznélja. A harmadik formai részben (54-91. iitem)
a két kéz hangkészletet cserél.

Az etlid ritmikai szerkezete ad leginkdbb vélaszt az Entrelacs cim kivalasztasdara.
A darab alapja a folyamatos tizenhatod mozgas (11% titemmutatd). Az litemvonalak
ebben az etlidben is — mint a tobbi Ligeti zenében altalaban — csupan a tajékozdodast
segitik, nem valddi iitemeket alkotnak. A tizenhatodok pianissimo folyaméabdl
hangsulyosabb, mezzoforte, tenuto, félkottds hangok emelkednek ki. Ezek latszdlag
kaotikus, am mégis szabalyos id6kdzonként fonatmintazat-szerdien valtakozva
jelennek meg a jobb és a bal kézben.

Az etlid els nagyobb formarészének (1-30. litem) ritmikai jelenségeit vizsgalva

bizonyos hierarchikus rend figyelheté meg. A darab elején a fontosabb hangok
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félkottdkkal vannak kiemelve, a 11. litemtdl negyedek is tarsulnak a félkottdkhoz,
egy masik szolam szintjén sz6lalva meg, a 21. iitemben egy nyolcadokkal, majd
a 25. litemben pedig egy tizenhatodokkal kiemelt réteg is jelentkezik.

Ha a tizenhatodok megszoélalasait pulzalasnak tekintjiik, akkor a félkottas hangok
a jobb kézben minden tizenharmadik pulzusra, a bal kézben minden tizenhetedik

pulzusra esnek.

Ligeti Gyorgy: Entrelacs

Vivacissimo molto ritmico,J =100 (d- = 65) "
sempre legato con delicatezza
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A negyeddel kiemelt hangok a jobb kézben minden hetedik, a balban minden

tizenegyedik pulzusndl szélalnak meg.

Ligeti Gyorgy: Entrelacs
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A nyolcadok a jobb kézben minden negyedik, a balban minden 6t6dik pulzusra,

a tizenhatodok pedig a bal kézben minden harmadikra jutnak.

Ligeti Gyorgy: Entrelacs
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A négyes szam kivételével a tobbi szdm, amely a kiemelt hangok megjelenésének

gyakorisagat jeloli a tizenhatodok sordban, primszam.

Az elsé rész dinamikai épitkezése toretlen emelkedést mutat. A pianissimo
tizenhatod-fliggdnyt mezzoforte és mezzopiano kiemelt hangok tarkitjdk. A 16.
titemben indul egy fokozatos crescendo, mely a 30. iitemre a haromszoros fortéig
emelkedik. A kozéprész (30-54. {itemig) subito piano indul, és ritmikailag valamivel
komplexebb, mint az elsé rész. Itt a jobb kézben egy poco forte, cantabile, in rilievo
jelzetd dallam jelenik meg, s ennek a témanak a ritmikai arculata is kevésbé
szabalyos, szabadabb, mint az el6z6 rész szovetéé. A bal kéz tovabbra is folytatja
a fonat-mintdzatszer( anyagot, ami az el6z6 részb6l mar ismert. Itt a félkotta hangok
minden tizenhetedik pulzusndl, a negyedek minden hetedik pulzusndl, a nyolcadok
pedig minden negyedik, illetve 6todik pulzusndl jelennek meg. A jobb kézben csak
a 47. iitemben kapcsolddik be ismét a fonat-mintdzatszeri anyag, s itt minden
tizenharmadik pulzusra jutnak a félkottdk, minden 6todikre a nyolcadok (47—48. iitem),
¢s minden harmadikra a tizenhatodok (49-54. iitem). A dinamika az 54. iitemre

a négyszeres fortét éri el.
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A harmadik részben (54-91. ii.) az els6 rész vilaga tér vissza. Szintén subito
pianissimo indul, a 64-71. litemig még egyszer jelzésszerlien visszakdszon a k6zéprész
cantabile, in rilievo dallama is. Ebben a részben a félkottdk a jobb kéz minden
tizenharmadik pulzuséra, a bal minden tizenhetedik pulzusédra esnek. A negyedek
a jobb kéz minden hetedik, a bal minden harmadik és negyedik pulzusara, a nyolcadok
a bal és jobb kéz harmadik €s negyedik pulzusaira, a tizenhatodok pedig a bal kéz
minden harmadik pulzusara keriilnek. A dinamika ebben a részben a 71. litemig
fokozatosan emelkedik a haromszoros fortéig, a 71. iitemtdl fokozatosan halkul
egészen a négyszeres pianoig. A zaréakkordokban a kvintek jatszanak jelentds

szerepet: e-h a bal kézben, majd esz-b-f-c-g kvinttorony szdl az utolsé akkordban.

Ligeti Gyorgy: Entrelacs
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Tizenharmadik etid — L’escalier du diable

A mi 1993-ban keletkezett, a Stiddeutschen Rundfunk Stuttgart megrendelésére
a Schwetzinger Konzerte rendezvényre. Volker Banfield mutatta be els6ként a
Schwetzinger Festspiele keretében 1993. majus 23-an, a md ajanlasa is neki szol.

Tempdjelzés: ©- =30, Presto legato, ma leggiero

Utemmutat6 182

Az Ordoglétra cim mér 6nmagaban is térbeli képzetet idéz fel. Az escalier francia
sz6 nemcsak 1étrat, de 1épcsot, 1épcsohdzat is jelent. A Ligeti dltal oly kedvelt grafikus,
Maurice Escher mébiusz-szalag mddjéara tekeredd 1épcsoi, folyosdi konnyen tarsithatok
ehhez a cimhez. A diabolikus jelleg és a mélybdl folfelé toré6 motivumok, melyek az
etid alapgondolatat alkotjak, nem csupdn térbeli élményt hordoznak, hanem megidézik
a XIX. szazad romantikus és virtudz zongorairodalmanak démonikus utaldsait is:
a Mefiszté-jelleget, ami a filozofikus attitidot és a mutatds virtuozitdssal dlcazott
forrongé erét is egyszerre képviseli. Az Ordéglétra mindemellett matematikai fogalom
is, a XIX. szazadi matematikus, Georg Cantor egyik felfedezésének elnevezése, melyet
kés6bb a Ligeti 4ltal nagyra becsiilt Benoit Mandelbrot is alkalmazott a

fraktdlgeometria teriiletén. Cantor felfedezésének tomor 6sszefoglaldsa a kdvetkezd.

Benoit Mandelbrot a Kdosz-elmélet egyik megalkotdja. Munkassdga soran feltarta

a természetes alakzatok (szikldk, novények, az €16 szervezetek belsé felépitése stb.)
felépiilésének kaotikus voltat. Felfedezett egy geometriai alakzatot, amellyel j6l szemlél-
tethetjiik a természetes kaotikus rendszerek tulajdonsagait (amelyet ezért Mandelbrot-
halmaznak neveziink). Mandelbrot meghallgatva a szakemberek tapasztalatait és vizsgalva
a rendelkezésre allo6 mérési eredményeket feldllitott egy matematikai modellt [...], amely
tulajdonképpen megegyezett egy XIX. szdzadi matematikus, Georg Cantor altal mar

megadott szamhalmazzal. Ezt a halmazt Cantor-halmaznak nevezik [...].
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Vegyiink alapul egy szakaszt, amely esetiinkben egy id6tartamot jelol. Téavolitsuk el a
szakasz kozépsé harmadat, majd az igy kapott szakaszok k6zépsé harmadat és igy tovabb
a végtelenségig. (A fenti dbran csak az elsé hat 1épés van abrazolva.)

Ezt az elvet kovetve, eredményiil végtelen sok szakaszt kapunk, amelyek Osszesitett hossza
nulla. (A matematikai pontossaggal eldallitott Cantor-halmaz valéjdban nem is dbrazolhatd,
hiszen az egyes szakaszok hossza nulla, és szdmuk végtelen. Ezért ezt a halmazt Cantor-

pornak is nevezik.)!
Az ,,Ordoglétra” a Cantor-halmazokra alapozott 6nhasonldsdg egyik fontos példaja.
Ligeti zenei létrajat sajat szamrendszere segitségével hozza létre. Am ez is ismétlédé

tulajdonsdgokat mutat, mivel kettes és harmas hemiola ritmus-sejtjei az ,,Ordoglétra”

geometridjra emlékeztetnek.

1.0 ¢
0.8 |
0.6 |
W(Q) I
0.4 |
02 |

0.0 2.
0.0

Az ,,Ordoglétra™

1 internet: http://www freeweb.hu/t-t/minden/kaosz/cantor.htm
2 Richard Steinitz, ,,Music, Maths, and Chaos”, Musical Times (March 1996): 19.;
3 internet: http://mathworld.wolfram.com/DevilsStaircase.html
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Ligeti eredetileg a méasodik etlidciklus zaré darabjanak viladgos, ragyogd hangzasu
etlidot szant, ellentétbe allitva az elsé etlidsorozatot betet6zd mivel, a meglehetGsen
tragikus hangvételi Automne a Varsovie-val. A szerz6 egy Debussy: L’isle joyeuses
(Boldog sziget)-szert, ujjongo, és életenergiat sugarzé, extatikus mu otletét fontolgatta
a masodik sorozat befejezésére, olyasfajta zongorahangzason kisérletezve, mely képes
megjeleniteni egy egész zenekar hangzdsdnak pomp4jat. Ebben az id6ben Shakespeare:
Vihar c. mlvének képzeletbeli vilaga foglalkoztatta, Prospero varazsszigete volt az

idealizalt kép, ami a darab ihletét taplalta.

CALIBAN: Ne félj: e sziget telisteli hanggal,
Mézes dallal, mulattat és nem art.
Szaz zengd szernek zug fiilembe olykor
Zenebondja; maskor ringaté dal,
Bar hosszu alvasbdl eszméltem éppen,
Elaltat Gjra: és &lmomba megnyil
A felhd, ldtom kincsek zaporat
Leesni készen: és ébredve sirok
S megint dlmodni vagyom.

STEPHANO: No, ez éppen jo orszdg lesz nekem, ingyen kapom a muzsikét.*

Még ugyanebben az id6szakban Ligeti a Getty Foundation meghivasara az Egyesiilt
Allamokba utazott, Santa Monicdra, ahol februdr kézepén Kalifornidban egy természeti
katasztréfat, arvizet, sarlavinat élt at, mely emberaldozatokat is kovetelt. Ez az
esemény mélységesen elkeseritette, s ennek hatdsara a Boldog sziget paradicsomi
vizidja helyett megsziiletett a L’ escalier du diable, ez a teljesen sotét és tragikus
hangvételd, diabolikus mi, mely raadasul a végzetes tizenhdrmas szamot is viseli az
etlidok sorozatan beliil. Végiil nem ez a sotét és fenyegetd karakteri darab vélt a
masodik etlidsorozat zar6 darabjava, hanem az égbetord Végtelen oszlop (,,Columna

infinitd "), mely sokkal inkdbb pozitiv lezdrdsa a masodik kotetnek.

4 William Shakespeare, Osszes drdmdi. VI. kitet — Szinmiivek, A vihar, IIl. felv. 2. szin,
ford.: Babits Mihdly, (Budapest: Uj Magyar Konyvkiado, 1955), 869.
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Az etlid 1ényegében a kromatikus skdla és részben, s6t idénként teljesen
egészhangu skalak taldlkozasan alapul. Kettes és harmas nyolcad-csoportokbdl
épiilnek fel a kapaszkodo, bukddcsold kromatikus vonulatok, melyek egészen a mély
regiszterbdl, pianissimo dinamikardél egyre magasabbra és magasabbra tornek, s ezzel
egyiitt dinamikailag is emelkednek, majd visszazuhanva a mélybe jra kezdik a felfelé
kapaszkodast. Ligeti akdr Sisyphusnak is nevezhette volna e miivét, mely taldléan
kifejezi a mérhetetlen faradtsagot, és hidbavalo kiizdelmet. A kromatika a bal kézben
kovethetd tisztan, az egészhangu skala a jobb kézben jelentkezik. A bal kéz tenuto
hangokkal emeli ki a kromatikat, kézben a jobb kéz sulytalan hangokkal koveti,
egy-egy kettds-kotéssel kiemelve a bejart hangkozlépéseket, tercet és nagyszekundot.
Az elsé iitem utolsé harmadatdl a masodik iitem kétharmadaig a két kéz unisono

jatszik.

Ligeti Gyorgy: L’ escalier du diable
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A frazedlés is jOl kifejezi az tigyetlenkedést, 161dbu-bicegést, szokelléseket, az
igyekezetet, és a kapaszkodas nehézségeit, az ellendllast és a fékezést. A ritmikai
alapképletet a 2+2+3+2+2+2+3+2+2+3+2+2+2+3+2+2 nyolcad-csoportok
mottdszerl zakatoldsa adja, ez a képlet természetesen tobb transzformacion és

valtozdson megy keresztiil a darab folyaman.
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A 10. iitem elején ez a képlet atalakul 3+2+2+3+2+2+2+3+2+2+3+2+2+3+3-as

csoportokkd. Ennek is szamos torzulasa jelenik meg az elkovetkezendd szakaszokban.

L - . Ligeti Gyorgy: L’ escalier du diable
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A 17. iitemben a bal kézben egy ujabb képlet indul (4+3+4+5+4+3+4+5+4), mely
szabdlyos formadjat a 18. litemben éri el, s késobbi megjelenéseikor is valtozasokon
megy at. Nemcsak rimel az elsé ritmuslancra, tulajdonképpen magaban rejti az els6

ritmuslanc 2+2+34+2+2+2+3+2+2+3+2+2+2+3+2+2 alakzatat.

Ligeti Gyorgy: L’escalier du diable
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A tovabbiakban hasonldan véltakoznak a valtott kezes és a kétkezes szakaszok,
azzal a kiilonbséggel, hogy a kétkezes szakaszok egyre hosszabbakka vélnak, és mar
csupan ritmikailag és frazedldsukban azonosak, a hangokban, hangkozlépésekben méar
kiilonbozdek.

Az egyes nekilendiilések, ill. kapaszkodd szakaszok formaalkotdak is. Az elsé ilyen
szakasz az els6tdl a hatodik iitemig tart, pianissimo dinamikdrdl a haromszoros fortéig
jut el. A masodik szakasz piano indul a hatodik iitemben és a tizedik iitem elején a
négyszeres fortéig emelkedik. Itt indul a harmadik szakasz, haromszoros piandval, ami
a 13. iitemig tart, a haromszoros forte dinamikdig. Ebben a szakaszban mar a jobb kéz

onall6 kromatikus figurdcidkat jatszik, a bal kéz kettes és harmas nyolcad-csoportjai

a 12. litemben négyes csoportta is szervezddnek.

Ligeti Gyorgy: L’escalier du diable

capriccioso tre corde mf
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A 13. iitemben indul a negyedik szakasz, pianérol, és az eddigi épitkezést egyre
bévitve végiil a 18. iitemben éri el a dinamikai tetGpontot, a hatszoros fortét. A jobb
kézben a mér az el6zd szakaszbdl ismert kromatikus motivumok folytatédnak, egyre
hosszabb zaré hangokkal, tenuto, marcato hangsilyokkal. A 17. iitemben pedig a bal
kéz az eddigi legato jatékmodbdl staccato molto, leggiero e seccdra valt, és itt mar
harmas, négyes, ill. 6tds csoportokba rendezddnek a bal kéz nyolcadai. Ezt a secco
karaktert folytatja a bal kézhez kapcsolddva a jobb kéz az 6todik szakaszban a
18. iitemtdl kezdve. Itt a ritmikai képletek és nyolcad csoportok egymashoz képest
eltolddva jelennek meg. Egészen a 26. iitemig tart a fokozds, a zongora fels6
regisztereibe emelkedik a hangzds, hatszoros forte dinamikén, ill. tutta la forza, feroce,
mig a 26. iitem elején a bal kéz mély regiszterben szol6 akkordja vagja el a folyamatot.
Minden egyes elkovetkezend6 hang hangsulyokkal van megerGsitve, a széles felrakdsu
akkordokat non arpeggio kell jatszania az el6addonak, quasi Oridsi szornyeteg-léptekkel
halad tovabb a zene folfelé. A 30. iitem feliitésével indul egy vad harangozasszert
(wildes Glockengeldute) téma, tovabbra is tutta la forza és minnaccioso e maestoso,

a harang-hangok pedig kétszeres marcato hangsulyokkal emelkednek ki a szornyeteg-

1épések sorabol.
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Ligeti Gyorgy: L’escalier du diable
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Az etlid lassabb, nagyobb értékekben mozgd szakaszainak, fémes, harang-hangzasu
teriiletei ritmikai kontrasztban allnak a mozgékonyabb szakaszok ritmikai mozaikjaival.
A harangozasra (wildes Glockengeldute) rimel a Musica ricercata 1X. tétele (Béla
Bartok in memoriam), ahol a mélyben megszdlal harangok mellett a sipold szikitett

kvart harangozas is jelen van. A L’escalier du diable-ban ez tritonuszkét jelenik meg.

Ligeti Gyorgy: Musica ricercata
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A hatodik szakasz a 33. iitem feliitésével kezd4dik, subito pianississimo, a 35. iitemig
még folytatva a hosszd hangokbdl all6 épitkezést. A 35. iitemben ez folyamat feltore-
dezik ismét kettes, harmas és négyes nyolcad-csoportokra. A dinamikai emelkedés
tulajdonképpen a bal kézben egészen a 40. litem kozepéig tart, dupla hangsuilyokkal.
Mindekozben a jobb kézben mdr elindul a hetedik szakasz a 38. iitem legvégén ,,mint
egy arnyék” (wie ein Schatten), s ehhez a bal kéz piano induldsa majd a 40. iitem
masodik részében kapcsolddik. Innen egyiitt haladnak folfelé, egyre sirlibb és egyre
rovidebb ritmusértékekben, hdromszoros hangsulyokkal, nyolcszoros forte dinamikéval,
egymashoz képest kis eltoldssal megszdlalva, mig a 43. iitem elején elérik a szakasz

zard hangjat.
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Ligeti Gyorgy: L’escalier du diable
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A nyolcadik szakasz piano kezdddik, a két kéz ismét azonos ritmusban halad,
a darab elején megismert kettes €s harmas csoportokba rendezddve, a fokozas egészen

a darab végéig tart, az utolsé akkordot egészen a teljes csendig (silenzio assuluto)

tartva zdrja le a mivet.
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Tizennegyedik etiid —,,Columna infinita”

1993-ban, a miinsteri Westfilischen Wilhelms Universitidt megrendelésére késziilt.
Az ajanlds Vincent Meyernek szo6l. Az 6sbemutatd Pierre-Laurent Aimard el6addsaban
hangzott el 1993. november 18-an Miinsterben.
Az etlidnek létezik egy gépzongorara vagy Yamaha Disklavierra irott, ill. ad libitum
zongorista el6adé altal is jatszhatd valtozata, mely a Coloana fdrd sfdrsit roman cimet
viseli, és az etlidok masodik kotetében a 14a szamjelzést kapta. Ez a verzid
a tizennegyedik zongordra irt etlid els6 valtozata. 1993-ban irédott, az ajanlds szintén
Vincent Meyernek szdl, az 6sbemutatd pedig 1994. oktdber 14-an volt,
a Donaueschinger Musiktage keretében, Jiirgen Hocker kozremtkodésével.

A cim Constantin Brancusi (1876-1957) Columna infinta nevi 35 méter magas
szobrara utal, egy ,,végtelen oszlopra” mely Tirgu-Jiu varosban all Oltenidban,

Romadnia déli részén.

Bréancusi 1935-ben kapott megbizast az elsé vilaghdboru dldozatainak tiszteletére allitott hési
emlékmd megtervezésére. A Tirgu Jiu-i egyiittes tulajdonképpen harom koztéri szoborbdl 4ll.
A Hallgatds asztala (1937-38, mészkd, 215, ill. 200 cm atmér6ji asztal tizenkét, két
egymasra helyezett félgombbdl létrehozott ,,iil6kével”), a Csok kapuja (1937-38, travertin,
513X 654X 169 cm) Végtelen oszlop (1937-38, fémréteggel és sargarézzel bevont ontottvas,

29 ill. 35 méter). A hdrom mi alkotta tengely nyugat-keleti irdnyban szeli at a véarost,

151



a kozvetleniil a Zsil foly6 partjara tervezett asztal, a két miivet 6sszek6tS kapu, majd

lezérasként az oszlop alkotjik a Brancusi 4ltal megadott tengely vonalat.!

Tempdjelzés: Presto possibile, tempestoso con fuoco, J =105
Utemmutaté: 186

Ez a monumentalitast €s robusztus erdt sugarzd etlid taldn az 6sszes koziil
a legkevésbé differencidlt a dinamikai jelzések tekintetében. Rogton haromszoros
fortéval sempre con tutta la forza indul a mi. A 18. iitemben a tutta la forzat érdekes
moddon még feliil kell mulni, itt indul ugyanis egy crescendo a négyszeres fortéig, majd
ezt a hanger6t még a 23. iitemtdl sempre crescendo jelzéssel az 6tszoros, €s a 27-28.
iitemben cresc molto utaldssal a hatszoros fortéig kell emelni. A 27. iitemtdl indul
egy hangsulyokkal (néhany helyen dupla hangsulyokkal is jelolt) akkordokbdl 4llé

téma (molto ruvido e ritmico, non legato ma pesante),

Ligeti Gyorgy: Columna infinitd
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1 Nagy Edina, , A nagy utazds”, internet: http://www.balkon.hu/balkon03_04/12nagy.html
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ezek koziil a 28., 34. és 38. iitemekben a fokozas a nyolcszoros fortéig jut el, mig
végiil a darab nyolcszoros fortéval, forza estrema al fine zar. A zaréhang a szerz6i
utasitds szerint hirtelen abbamarad, mintha 0sszetdrne. Hirtelen folengedett pedal,
majd totélis csend.

Feltiin6 a folytonos felfelé csavarodé mozgds az etilid alapszdvetében. Ez a kisebb
részletekben és a nagyobbakban is egyarant felfedezhetS. A jobb kézben az els6 nagy
felfelé iveld hulldm kis d-tdl jut el az egyvonalas fisz-ig. El6szor d, e majd c, d, fisz,
aztan d, e, g, ill. e, fisz, bé stb., egymast kovetd nagy szekund és nagy terc 1épésekben

halad folfelé.

Ligeti Gyorgy: Columna infinitd

Presto possibile, tempestoso con I"ucn:o,oi =105 %)

very little pedal **)
wenig ped.

A bal kézben ugyanigy megfigyelhetd a kisebb 1épések felfelé hullimzdsa a g, asz, bé
stb. hangok Iépcsdin.

Az egyes hullamok belsé épitkezése egyes hangokra és két hangbdl allé hang-
kozokre, ill. elvétve harom hangbdl 4ll6 akkordokra szoritkozik. A hangkoztidvolsdgok
a legvéltozatosabbak, nem kovetnek semmiféle logikat. A hullimok amplitudéja is
kaotikusan nagyobb vagy kisebb. Annyi azonban megfigyelhetd, hogy a jobb kéz nagy
hulldmai merészebben ivelnek felfelé, mig a bal kéz hullimok kisebb hangterjedelmet
foglalnak magukba.

A felfelé szall6 nagyobb hullamok, melyek egy-egy kotSiv ala rendezddnek, szintén
egyre magasabbra jutnak. Osszesen 22 kiilonboz6 hossztisdgt és amplitidéji nagyobb
hulldm vonul végig az etlidon. Ezek egymads folébe kerekednek, ami szintén az
Osszecsavarodas, felfelé tekeredés érzetét kelti a hallgatéban. Az egyes hullamok egyre

hosszabbak. A jobb kézben 28 és ezzel egyiitt indulva a bal kéz 45 majd egymdsba

153



kapcsolddva, valtakozva a jobb- és bal kéz induldsaival 34, 37, 42, 47, 48, 50, 80
nyolcad hosszusaguak, ill. 36, 54, 66, 69, 85, 65, végiil 24, 49 és 26, 62, 138 valamint
21, 73 nyolcad hosszusagban jelennek meg.

A szamokbdl lathatd, hogy ezeknek a nagyobb hulldmoknak is hasonléan
a hangmagassagok emelkedéséhez, nem toretlen a felfelé vezetd utja, hanem id6r6l
id6re visszameriilnek egy alsébb rétegbe, hogy anndl magasabbra gytirlizhessenek.
A hangkészlet a zongorabillentytizet teljes terjedelmét felhaszndlja. A ¢ hang mégis
kiilonos jelentoséggel bir. A mi kezdetén a bal kéz als6 hangja (nagy c¢) megadja
a hangzés alappontjat, a bal kézben még egy g és a jobb kézben egy d épiil 4,

kvint-part alkotva.

Ligeti Gyorgy: Columna infinitd

Presto possibile, tempestoso con fucnccn,di =105 %)

.’/-’,

very little pedal **)
wenig ped.

A kovetkez6 hullamok szintén ¢ hangrdl indulnak egészen a 8. hullamig. A darab
végén a ¢ hang ismét egyre gyakoribba vilik, a 41. iitem végétdl a diszkantban

csaknem minden masodik hang ¢ lesz, és élesen ismétlédik egészen a zarasig.

Ligeti Gyorgy: Columna infinitd
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*) Stop suddenly as if broken off.

**) Suddenly release pedal; total silence.

ok
) Durata ca. 17417

*) Plitzlich aufioren, wie abgerissen.
**) Pedal plitzlich heben; totale Stille.

Erdekes megfigyeléseket végzett Richard Steinitz a darab és a szobor rokon

vonasaival kapcsolatosan.

Ligeti akkor nevezte el a mlvet Columna infinitdnak mikor mar nagyrészt megkomponalta

a zenét. (...) Brancusi elemes alkotdsa alapjukkal és csticsukkal parba allitott csonkagulak

sorozatabol all. A Tirgu-Jiu-i oszlop tizenhat és fél elembdl all (az aljan egy nagy szimpla

gula, tizenot teljes elem és egy fél elem a tetején). Ennek a dizdjnnak két aspektusa jelenik

meg Ligeti etlidjében. Egyrészt az etiid is tizenhat és fél elembdl all, mindegyik az alsd

regiszterben kezdddik és fokozatosan folfelé emelkedik. Hol egyik, hol masik kéz jatssza

ezeket, de atfedésekkel, igy a zongorista tobbszor keresztezi kezeit. Masrészt, minden egyes

modul maga is egy két sz6lamban megkomponalt folfelé torekvs hangoszlop. A modulok

kozti tavolsag tagul és szikiil a Végrelen oszlop formaihoz hasonldan. Jellegzetes mddon,

a zenében kaotikus véltozatossag rejlik, mig Brancusi moduljai mindig ugyanazok. A Vertige

lefelé szallé kromatikus skédldihoz hasonldéan, a Columna infinitd taguld-sziikiils és egyben

emelked6 moduljai egyre hosszabbak lesznek. Az elején a bal kézben negyvennégy nyolcadig

tartanak és egy szdzhuszonkilenc nyolcad hosszu jobb kezes teljes modulba torkollanak.

Ut6obbi megdobbentd hosszét (a zongora nyolcvannyolc billentytjének latszélagos korlatai

ellenére) a hangmagassagok cikkcakkszer(, hol fel, hol lefelé mutaté mozgasa teszi lehet6vé,

s az emelkedés csak 0sszességében nyilvanul meg. Az utolsé €s leghosszabb modulhoz a bal

kéz negyvenot nyolcad hosszusagu ,,fé1” modulja tarsul, a braviros zarlatot ffffffff emelve ki!

A tizenhat teljes modul egyre lentebb kezdddik és fontebb végzddik. KezdShangjaikbdl egy

lefelé halad6 egészhangu skéla alakul ki. Az elsé négy modul ¢ hangon kezdddik, ezutin

modulparok (mindkét kézben egy-egy) bé, asz, gesz, e, d és egy oktdvval mélyebb ¢ hangon
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kezd&dnek — Gsszesen tizenhat modul. (...) A zene pompajdhoz egy tovabbi elem jarul hozza,
egy hatdsos, hemiolds ritmusu (3+2+2+3+42+2+2) akkordikus téma, melyet kétszer hallhatunk

az etid utolsé harmadaban, mindkét kézben egyszer-egyszer.

Fenti elemzésemben cafolom Richard Steinitz tizenhat és fél modult szamlald
elképzelését, és az dltala emlitett leghosszabb modul nyolcadainak szamat.
Véleményem szerint a szobor és a zenem kozotti parhuzam keresésének és
igazolasanak tulzott igényére példa az altala kozolt pontatlan elemzés. Emellett
analizisének az egészhangusdg megjelenésére €s a 3+2+2+3+2+2+2 nyolcad-
hosszisagu téma emlitésére vonatkozo részlete értékes adalékkal szolgél a darab

megkozelitéséhez.

2 Richard Steinitz, ,,Music, Maths, and Chaos”, Musical Times (March 1996): 20-19.;
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Tizenotodik etiad — White on White

A harmadik kotet nyitddarabja 1995-ben keletkezett. Etienne Courant parizsi
épitésznek ajanlotta Ligeti. A Royal Conservatory (Koninklijk Conservatorium) Deen
Haag felkérésére irddott, az Gsbemutatd az ugyanitt megrendezett Ligeti Fesztivalon
volt, Pierre-Laurent Aimard kozremikodésével.

Tempojelzés: Andante con tenerezza, J= 52, majd Vivacissimo con brio.
Utemmutaté nincs, iitemvonalak is csak szaggatott vonallal jelolve, az eddigi
etlidokhoz hasonldan, csupdn a vizudlis tdjékozddast szolgaljak, nem valddi iitemeket
jelolnek.

Az etlidok kozt az egyetlen angol cimet visel§ darab ez. Feketén-fehéren helyett
fehéren-fehéren, vagy fehér a fehéren értelmezést is nyerhet. Chopin: Gesz-dur
., Feketebillentyiis” etiidje op. 10. no. 5. utan ezuttal egy fehér billentytikkel kisérletez
etid. Az elsé kotet elsé etlidjének (Désordre) cimtervei kozt szereplé — mar Debussy
kétzongords darabjaindl is ismert — En blanc et noir cimre rimelve, a White on White
talan utalhat a kezdet rendetlensége utan a befejezés rendjére és letisztultsagara.
Erdekes megfigyelni, hogy a harmadik kétet etlidjei kdnon formdban frédtak, ez
a forma mar 6nmagéban is szabdlyossagot, rendezettséget jelent. Valdszind, hogy az

etlid cime utalds Kazimir Malevics azonos cimi festményére.

K. Malevics: White on White, 1918

A White on White cim kifejez6 ereje mar a kottaképbdl is érezhetd: fehér billentytiket
hasznal a szerz$ ebben az etlidben, teljesen diatonikus teriileten mozogva a
hangkészlettel, csupan a darab végét szinezi meg néhany alterdlt hang: a bé, a fisz, a
cisz és a gisz. A hangzas alapjan mintha egyszerre mozognank C-ddrban és a-mollban,

ugyanakkor mégsem hallhat6 igazan tonalisnak a m.
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Formailag két nagyobb részre oszthatd ez az etlid. A lassabb kezdeti szakaszban a
jobb és bal kéz félkottai fogaskerékszerlen illeszkednek egymasba. Kevés kivétellel
altaldban amikor a jobb kézben kettdsfogds van, akkor a bal kézben egy hang szerepel,
amikor a jobb kézben egy hang van, akkor a bal kézben kettds-hangzat. Ez a bevezet6
egyszerre lirai hangvételd kanon és koral benyomasat is kelti. Egy elemnyi (egy
félkotta) eltolddassal koveti a jobb kezet a bal kéz szélama. A hangzds felsd szola-

mabol kirajzolédd dallam haromszor hangzik el.

Ligeti Gyorgy: White on White
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Az elsé 6t litemben az els6 megjelenés, itt ¢-re zar, a masodik 6t iitemben kicsit
varidlva jelenik meg és ezuttal g-re nyit, a harmadik 5 iitemben pedig ismét c-re zdr, de
itt a dallam vége mar augmentalva jelenik meg, egyre hosszabb és hosszabb

ritmusértékekre nyujtva a dallamrészlet utolsé hangjait.
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Ligeti Gyorgy: White on White
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Az etlid egész els6 szakasza mindvégig piano dinamikdn halad, sempre molto legato,

cantabile espressivo jelzéssel. Ezzel éles kontrasztot képez a Vivacissimo con brio rész,
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jelentkezik, sempre ff dinamikéval, és legatissimo possibile billentéssel. Ez a szakasz
hulldamvonalban jarja be a zongora billentytizetét, lefelé, majd fel, majd ismét le.

Az egyenletes nyolcadok csoportjaibdl ki-kiemelkednek marcato €s sforzato,
vagy éppen mindkét hangsulyjellel ellatott hangok, s a quasi senza pedale eléaddsmaéd
miatt ez a rész zakatol karaktert nyer. A két kézben kiilonb6z6 hosszisagu nyolcad
csoportok illeszkednek 6ssze, az egyes csoportok elsd, ill. elsd két hangjai vannak
hangsullyal kiemelve, igy a hangsulyok ritkdn esnek egybe a két kézben, az
aszimmetrikus hangsilyozas meglehetGsen zaklatotta teszi a hangzast, a hallgato

szdmdra ezek a kiemelt hangok ide-oda cikdzva jelennek meg a két kéz kozt.

Ligeti Gyorgy: White on White
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Néhany titemben mégis talalkozik a két kéz, azonos csoportokban jatsszak

a nyolcadokat, s igy a hangsulyokat is.
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Ligeti Gyorgy: White on White
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A 36. iitemtdl subito pianissimo ad lib. una corda dinamikan folytatédik ez a zenei

anyag, a hangsulyok itt egyszeriben eltinnek, 39. iitemtdl a balkéz hosszu tartott

hangjaival boviil a szélamok rétegzddése €s megjelennek a mar emlitett alterdlt hangok,

mindekozben a dinamika fokozatosan csokken a négyszeres piandig. A zaréakkord

a jobb kézben fekete, a balkézben fehér billenty(ikon all meg: a harom-harom hang

egymastol tdvol helyezkedik ugyan el a billenty(izeten, de mégis szomszédos hangok

ezek. A fisz-g, cisz-d, gisz-a egymads melletti félhangokbdl alkotjdk meg a fanyar

hangzast a md végén.
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Tizenhatodik etiid — Pour Irina

1997-ben keletkezett ez az etlid, a harmadik kotet mdsodik darabja. Ajanldsa a cimben
is szerepld Irina Katajeva orosz szdrmazasu, Parizsban é16 zongoramiivészndnek szdl,
aki a keletkezés évében oktdber 17-én a Donaueschinger Musiktage rendezvény
keretében az etid 6sbemutatdjan is kozremiikodott. Az etlid megirdsara szintén
a Donaueschinger Musiktage alkalmébdl adott felkérést a Siidwestfunk Baden-Baden.
Tempojelzés:
Andante con espressione, rubato, molto legato J =72,
Allegro con moto, sempre legato J=152

Allegro vivace m = D

Molto vivace J . J 4 = az eléz6 JJ , 11l J) idejével

Mint a tempdjelzésekbdl is korvonalazddik, ez a mi négy szakaszbodl all, az egyes
szakaszok egyre kisebb ritmusértékekben mozognak. El8szor egyenletes negyedekbe,
majd folyamatos nyolcadokba, a harmadik szakaszban kettes és harmas nyolcad
csoportokba, és az utols6 szakaszban tizenhatodok kiilonboz4 hosszisagu csoportjaiba
rendezddik a zene. A legato jatékmddnak itt is, akdrcsak az el6z6 etlidben nagy szerepe
van. Az els6 két szakasz molto, ill. sempre legato, a masodik két szakasz pedig legato
leggiero. Leginkabb variaciora emlékeztet a darab szerkezete, barokkos ritmikai
stirGisodéssel. Az elGjegyzés négy bé: bé, esz, desz és gesz. A bevezet$ szakasz
egyenletesen meneteld negyedei a b-moll hangkészletére épiilnek, a vezetShang feltind
elkeriilésével. Az a és asz csak a rész vége felé jelenik meg, €s a desz kivételével
fokozatosan feloldasra keriilnek az eljegyzések is. A White on White-ndl jelentkezd
fehér billentylk utan ez az etlid tobbnyire a fekete billentytiket jarja be. A panaszosan
lefelé 1épegetd, onmagdba vissza-visszatekeredd dallamfolyam a bal kézben egyenle-
tesen €s megszakitds nékiil halad, a jobb kézben valtozd hosszisagu csoportokba
rendezddik, és sziinetekkel tagoltan jelentkezik. A bal kézben a haromvonalas desz-t41
folyamatosan lefelé tartva a kis bé-ig jutunk el, mikdzben a jobb kéz f§ iranyat tekintve
szintén lefelé halad ugyan, de a dallamvonalak ki-kiemelkednek felfelé is, ill. egyre
magasabbrdl széllnak ald, a diszkant regiszterbdl is kezdédnek lefelé iranyuld

hangfolyamok. A dinamika mindvégig piano ebben a részben.
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Ligeti Gyorgy: Pour Irina

Andante con espressione, rubato, molto legato, d=72
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A masodik szakaszban az el6jegyzés mar a hagyomanyos 5 bé. Az els6 részbol
mar ismert motto-szerd harom hangos 1épcsbdl (desz, ¢, bé) épiil tovabb kvintekkel és
kvartokkal fliszerezve, folyamatos nyolcadmozgésban, piano dinamikardl és una
corda indulva. Ez a rész a fokozdsra, fff-ig tart6 crescenddra és egyre stirtibben
megjelend marcato ill sfz hangsilyokra épit. Az emlitett haromhangos dallam-elem
mint egy szotag, dadogasszertien ismétlédve, ill. egyre tovabb folytatddva alkotja
a nyolcadldncolat alapjat, itt lefelé szall6 kis dallam-elemek Osszessége
nagyobb l1éptékben szemlélve felfelé halad, a dinamikai emelkedéssel parhuzamban.
Az egyenletes folyamatban kicsit hallhaté a harmas nyolcadok csoportosuldsa, egyelGre

nem hangsulyokkal elhatarolva, hanem csak dallamképzési alapon.

Ligeti Gyorgy: Pour Irina

Allegro con moto, sempre legato, Jd=152
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A harmadik szakaszban az el6jegyzések eltlinnek, a kiirt alteraciok hol az eddig
ismert bé-s modositasokra, hol ezek feloldasara hagyatkoznak, fény-arnyék folytonos
véltakozdsanak illaziojat keltve. A ritmikai folyamatossag toredezetté vélik, hdrmas
és kettes csoportokra bomlik az eddigi hangfolyam, ezek a csoportok hangsulyokkal
indulnak, a subito pianissimérdl kezd6dd szakasz fokozatos crescenddval a quasi
fortéig jut el, szintén a hangmagassagok emelkedésével egyiitt, az egyvonalas g-t6l
a kétvonalas a-ig, ugyanakkor a bal kéz ezzel ellentétben tolcsérszertien nyit lefelé az

egyvonalas c-t8l a nagy desz-ig. Ez a szakasz is a téma kvintekkel €s kvartokkal
kiegészitett varidnsa.

Ligeti Gyorgy: Pour Irina
Allegro vivace

(Duration of M1 is equal to the previous 1)
(T davert so lange wie bisher M)
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A zaré szakasz tizenhatodok rovidebb-hoszabb csoportjaiban subito ppp-rél mar
fokozatos halkulassal ér véget. ElsGsorban a kvint hangk6zok kapnak 1ényeges
szerepet. Itt is hangsilyokkal indulnak az egyes csoportok, de a hangsulyok ezuttal
mezzoforte jelzést kapnak, a hangmagassdgok a diszkantba vezetnek. Feltiind, hogy
az alteralt hangok itt mér egyre inkabb keresztekkel vannak jeldlve, és a zaréakkord is
egy fényes E-dur kvartszexten cseng ki a teljes elhalkuldsig. A darab mintha nemcsak
hangmagassagaban, hanem hangnemében, hangkészletében is feljebb csuszna. Ligeti
eddig vizsgalt zongoraetiidjeiben az iitemvonalaknak csupan a két kéz koordinaldsaban

van vizudlisan segitségnyjtd szerepe, a hangstilyozdsban nem jatszanak szerepet.

Ez az elsé olyan etiid, ahol végleg eltlinnek az iitemvonalak a lejegyzésben is.
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Molto vivace

Ligeti Gyorgy: Pour Irina

(Duration of P is equal to the previousT1 and to thef™ at the beginning)
(FFR dauert so lange wie vorhin FT und zu Beginn™)
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Tizenhetedik etiid — A bout de souffle

Ez a Heinz-Otto Peitgennek ajanlott ettid 1998-ban keletkezett a BBC megrendelésére,
az 6sbemutatdja is itt hangzott el 1998. oktdber 23-an, Pierre-Laurent Aimard
tolmacsoldsaban.

Tempdjelzés: Presto con bravura

Az etlidok tempdmegjelolései kozt ez az elsd olyan eset, ahol nincsen szam szerint
megadott metrondmjelzés, csak a mli megjelolt idétartamabdl lehet kovetkeztetni a
jatéksebesség mértékére. Utemvonalak ebben az etfidben sincsenek. A billentésméd
mindvégig legato.

A cim (Elakadd 1élegzet) k6lt6i kommentdrja Jean Luc Godard A bout de souffle
(Kifulladasig) cimi kultfilmjének. A zenébdl kihallhaté hangsilyeltolddasoknak,
a kozvetleniil egymads utdn kovetkez6 hangsulyok a két kézben mintha fulladozast,
akadozast, levegd utan kapkodast fejeznék ki. Harom részre tagolhatd ez a darab,
mindhdrom része kétszélamu kdnontechnikdval dolgozik. Az els6 szakaszban
(a pianissimo una corda részig) a két kéz teljesen ugyanazt jatssza, egy oktav
kiilonbséggel, jobb kéz nyolcad folyamat a bal kéz egy nyolcad késéssel koveti.
Az egész rész ben forte, sempre legato jatszandd. Bar a rendkiviil gyors temp6 miatt
nem dallamként érzékeljiik ezt a nyolcadfolyamot, mégis ha megvizsgaljuk a hangok
iranyat, €pitkezését, szinte érezni vélhetjiik a tonalitds gravitacidjat a hangok kozt.
A tobbnyire szomszédos hangokon haladé nyolcadfolyamat erésen c-mollos szinezettel

rendelkezik, és a rész kortilbeliili felénél visszatér g-mollos hangtartoméanyban.

Ligeti Gyorgy: A bout de souffle
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Ligeti Gyorgy: A bout de souffle
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A cikazd, kavarg6 jellegii nyolcad-folyamatbdl kiemelkedd, egyidejtileg sfz és
marcato kettésfogasokban jelentkez6 hangsilyok igy bicegve, zokkenve, egymads utan
szo6lalnak meg. A kvint és kvart hangkozok alkalmazdsa az el6z6 etliddel (Pour Irina)
rokon.

Idénként a hangsilyok egymasra torlddnak, egész stirtin kovetik egymast, igy
minden egyes nyolcadra esik hangsuly, felvdltva a jobb és bal kézben, egymdsba

illeszkedd fogaskerekekhez hasonldan.

Ligeti Gyorgy: A bout de souffle

A kialakulé kanon el6szor az egy és kétvonalas oktavban indul, majd a nagy és
kontra oktdvokig siillyed, és végiil a diszkantig emelkedik fel, hatalmas ecsetvondsba
stiritve az aprolékos mozgasbdl 4llé zenei anyag iranyat.

A masodik rész az el6z6 harsogds utan hirtelen pianissimo, una corda, senza colore,
sempre legato jelentkezik. A kdnon megfordul, a bal kézben indul, a jobb kéz szélam-
belépése koveti két nyolcad elteltével. A kdnon ebben a részben rovid idére meg-

szakad, a jobb kézben belép6 mf in rilievo, tre corde motivum megjelenésével.
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Alatta halk mormoldssal pp=ppp, senza colore, akar egy arnyék felirattal jelentkezik
a kiséret, észrevétleniil a hattérben maradva és folytatva az addigi nyolcad folyamat
allandé mozgasat. De ez itt mar nem kdnonként van jelen. Szekundsurléddsokban
boévelkedd, kettésfogasokbdl épiild anyag ez, mely fokozatosan valik a kettSs-
fogasokbdl egy szomszédos hangokon tovabb araml6 szélamma. Ezt mar csak az
ismét fel-felbukkand hangsulyok tiizdelik meg szekund hangkozokkel. Ennél

a visszaalakuldsndl a kdnon ismét felfedezhetd a két kéz kozt, immar djra a jobb kéz
az elsd, a bal egy nyolcad késéssel koveti, a jobb kéz egyelére még nem teljesen
folyamatos nyolcad-dramlatban, hanem legato ivekkel kiemelt piano espressivo

dallamrészekkel, megnyujtott zaréhangokkal jatszik.

Ligeti Gyorgy: A bout de souffle
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Durata ca. 2'25"

Ezekbdl a rovidebb dallamivekbdl dinamikai fokozdssal jutunk el megint
a folyamatos nyolcadok kdnonjdhoz, ismét a kettdsfogasokban megszolald és egyre
stiriibben hallatszé hangsulyokig, és a négyszeres fortéig.

Az etlidot egy kordlszer(, akkordos, peddllal tzengetett, pianisissimo mottd zarja. Egyre
hosszabbodd ritmusértékekben, a két kéz ezuttal egyidejlileg ugyanazokat a hangkozoket és
hangokat jatssza, kitdgulo €s visszahiizddé tdvolsdgban a klaviatirdn, mint egy utolsé sohaj
be- és kilélegzéseként. A két szolam szépen egymasra illeszkedik, az el6zmények sziintelen

egymasra nem taldlasa, és csikorgd fogaskerekekre jellemzd diszharmdnidja utan.

Ligeti Gyorgy: A bout de souffle
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Tizennyolcadik etiid — Canon

A Ligeti-etlidok utolsé darabja 2001-ben keletkezett a Wiener Konzerthaus és a
Commande de Radio France megrendelésére. Az ajanlds Fabienne Wyler svijci fest6-
¢és zeneszerzOGndnek szOol. A ml Gsbemutatéja a Konzerthaus Wienben volt 2001. majus
11-én Pierre-Laurent Aimard el6addséban.

Tempojelzések: Vivace poco rubato, Prestissimo, Lento con tenerezza.

A legato billentésmdd, az iitemvonalak és metrondmszam hidnya, az egyenletes
nyolcadmozgis, a kdnon szerkezet és a kordlszer( lassu lezards kozos jellemz6 ebben
az etlidben is a harmadik kotet el6zdleg targyalt darabjaival.

A rovid etlid elsé eljatszasra a Vivace poco rubato tempdban hangzik el.

A zeneszerz3i megjegyzésben Ligeti utal a rubato karakterére.

Tetsz6leges ingadozésok a tempdban, pl. ujjrend nehézségek esetén (a ,,gépezet” néha megakad) !

Ismétléskor mar Prestissimo jatszando ez a rész.

Amennyire lehetséges, egyenletes tempdban, gyorsabban, mint lehet, finom

tempéingadozdsok csak akkor legyenek, ha elkeriilhetetlenek (lehetSleg akadozds nélkiil)>

A kénon itt két nyolcad eltéréssel jelentkezik, a jobb kéz indul, a bal kéz koveti.

A két kéz kozt dllandé a két oktav tadvolsag. Az el6z6 etlidoknél ismert nyolcad-
folyamat itt is kettGsfogasokbodl all 6ssze, a kettdsfogasok le-fol 1épegetnek, mikdzben
maga a nyolcad-vonulat lefelé halad a diszkant regisztert6l a kozépregiszterig.

A dinamika piano dolce indul, idénként ff marcato hangsulyok vélnak ki az alapszo-
vetbdl, egymds utdni hangokon hirtelen piano és ff véltasok szerepelnek. Sajndlatos médon
a kézirattol eltéréen a Schott kiaddsban ennek az effektusnak a nyomtatdsa hibdsan jelent
meg, a hangsulyok és a dinamikdk elcstisznak egymadson, igy a piano hangok kapnak hang-

sulyt, a ff hangok pedig stlytalanok. Aldbb Osszevethetd a kézirat és a nyomtatott valtozat.

1 Ligeti Gyorgy, Etudes pour piano, troisieme livre, cahier I, (Schott ED 8541)
2 Ligeti Gyorgy, Etudes pour piano, troisiéeme livre, cahier I, (Schott ED 8541)
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Ligeti Gyorgy: Canon
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Ligeti Gyorgy: Canon

18 f'Z

/"3';”--——--———~~----—-~—- . Lo

e T R T e el il e
(T TIT VI T T T LT ATl
| =

.I.-'/r) . — S
e > L e P N
r"r*’}lﬁj.-r |- lw— | e | e 1ope g b R -‘E:J;r #+{|Ivrfl, b
AL TP I T T I T

SR e e =
& ————= s e >
f \ ;ri [ ‘:-_F I i i i " T T I.'_.“'I
i!r‘:iIllii';gmirslﬁ{};.r
3 f f-" !‘3 ~ ﬂ..;—: > "
j— "U ﬁ ﬁ w;t’fﬁa{f :};-f_;-cg a ?Q?Wﬂ_ }"!{,{Ff i[— r{_/;/ .?!;F
S L. > > e = % E \
P = = > -
S > e T
N | BENEERREGNINITAA:

176



Az alapdinamika fokozatos emelkedésével a piano kiemelt hangok mezzofortékka val-

nak, a fortissimokbdl pedig fff hangok lesznek, mig végiil az 6tszords fortéig jut el a zene.

Ligeti Gyorgy: Canon
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A kordlszer( zar6 Lento con tenerezza kdda félkottdkban mozgd anyaga szintén
kanon, melyben egy elemmel van eltolva a két szélam belépése, a jobb kéz 1ép be
el6szor, majd a bal kéz koveti, pianisissimo dinamikan, pedallal szinezve, hasonldan az

el6z6 etiid befejezéséhez. A zardakkordnal a bal kéz utoléri a jobb kezet, a két kézben

egyszerre megszolald alaphelyzetli a-moll harmashangzattal fejez6dik be az etid.

Ligeti Gyorgy: Canon
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IV. A Ligeti etiiddokrol osszefoglaloan

Ligeti Gyorgy életmivén beliil tobbszor felbukkannak etlidok. A Fiinf Stiicke
zongorara, négy kézre masodik tétele az 1943-as Polifon etiid, az 1967-69-ben
keletkezett orgonara irt két etlid (Harmonies és Coulée), és az 1983-as a capella
vegyeskarra szant Magyar Etiidok Wedres Sandor nyomdn elézik meg a zongorara irt
etlidok harom kotetét (1985-2001). Zongoraetiidjei kozt ritmikai tanulmdnyok,
hangkoztanulméanyok, hangkészletekkel folytatott kisérletek, polifon, poliritmikus,

polimetrikus szerkesztésid darabok sora éllitja az el6adét mentalis gyakorlatok elé.

Ligeti stilusanak taldn legnyilvanvaldbb véltozasa a ritmus uj felfogdsdban all. Mindig is
érdekelte a hangzas illuzidja, amely ritmikai téren két f6 iranyba mutat: a polimetrika és egy

olyan poliritmika, mely egyidejli tempdk illuzidjat kelti.!

Mindezt a koltSi fantdzia, a zenei humor, az egzotikum, a virtuozitas, a szigoru szerzgi
megkotésekkel ellentétbe allitott jazz-szeri zenei szabadsdg és a nagy
zongorakomponista el6dok el6tti tisztelgés szovi at. Ligeti ettidjei ihletforrasairol
lenytigozden ir, a dolgozat masodik fejezetében ezekbdl az irdasokbdl sajat
forditdsomban idéztem. Ezeknél a szovegeknél tomorebben és érthetdbben nehezen
lehetne szdlni a jazz, az afrikai zene, a népzenék, a romantikus hemiolatechnika és
Debussy, Chopin, Schumann hatésairdl Ligeti zenéjében. Az etidok népszerlsége
sokban mulott az sbemutatdk és a tovabbi koncertel6adasok sikerén. Erdekes
megfigyelni, hogy a tizennyolc etlidbdl kilencet Volker Banfield mutatott be,

s a késébb etlidjeibdl Ligeti altal is etalonnak tartott felvételeket készité Pierre-Laurent
Aimard csupén hat etid §sbemutatdjan mlikodott kozre. A szerzd és Aimard kozti
egylittmikodés gyiimolcsozének bizonyult; nem csak a miivek megszolaltatdsanak

elokészitése terén, de magaban a kompozicids folyamatban is fontos szerepet jatszott.

1 Stephen Andrew Taylor, The Lamento Motif: Metamorphosis in Ligeti’s Late Style. (New York:
Cornell University, 1994) 12.
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A zongorista Pierre-Laurent Aimard virtudz jatékanak hatasara egy sor zongoraet{idot
komponaltam, annyira megihletett. Ezekben az ettidokben afrikai xilofonzenét

transzformaltam.2

Chopin, a sokszor emlitett példakép etidsorozatai tavoli rimekkel csengenek Ossze
Ligeti sorozataival. Chopin szintén harom kotetnyi etlidot kompondlt, két teljes
sorozatot tizenkét-tizenkét mivel, és egy rovidebb posztumusz sorozatot. Ligeti elsd
két etlidkotete hat és nyolc mibdl 4ll, a harmadik kotet néla is révidebb, mindossze
négy mivet foglal magaba. Ligeti az elsé kotet etidjeinél két lassu tételt iktatott be
(Cordes vides és Arc-en-ciel), akarcsak Chopin etlidjei els6 kotetében (No. 3. E-duir
etiid és No. 6. esz-moll etiid). Chopinnél a c-moll ,,Forradalmi” etiid zarja az elsé
sorozatot, Ligetinél a szintén politikai vonatkozast Automne a Varsovie 4ll az els6
kotet befejezéseként. Chopin is €s Ligeti is a masodik etlidsorozataiban egyarant
egyetlen lassu darabot illeszt a virtu6z tételek soraba.

Tobb mint tizenot év munkdjat és zeneszerzdi utjanak lenyomatait tarja elénk Ligeti
harom kétetnyi etlidje. A kdosztol a kdnonig jut el a harom sorozat: az els6 darab cime
Désordre (Rendetlenség), a tizennyolcadik etid cime Canon. A harom sorozat
épitkezését és lizenetét kutatva akarva-akaratlanul is esziinkbe juthat a szabadkémives
jelmondat: Ordo ab Chao. Az etlidok kompozicids technikdjanak vizsgalatakor kideriil,

hogy Ligeti zenéjére is igaz az, amit & maga az afrikai zenérdl fogalmazott meg:

Megfigyelhetjiik, hogy ebben a zenében a rend és rendetlenség bamulatosan keveredik,

s ezek Otvozete végiil egy magasabb szintl rend érzetét kelti.3

Erdekes a darabok zarasait megfigyelni. Az elsé etid (Désordre) hangzasa
a zongora felsé regiszterében végzddik, az els6 sorozat zard darabjanak (Automne a
Varsovie) — Ligeti szavaival élve ,,0sszeomlds-szerli” — befejezése a mély regiszterben

zar. A masodik kotet idilli, paradicsomi vizidja, a pompdazatos gameldn hangzasu

2 Eckhardt Roelcke—Manfred Stahnke, Taldlkozdsok Ligeti Gyorggyel, Beszélgetdkonyv. (Budapest:
Osiris Kiadé, 2005) 148.

3 Arom Simha, African Poliphony and Polyrhythm: Musical Structure and Methodology. (New York:
Cambridge University Press, 1991), XVII. (Ligeti Gyorgy elszava)
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Galamb borong képzeletbeli szigete éles ellentétben all a L'escalier du diable szigetén
uralkodé démoni hangulattal, mely a folytonosan a mélybdl felfelé térekvé motivumok
utdn a befejezéskor a zongora felsd €s alsé regiszterét egyszerre zengeti at, hogy aztin
a Columna infinitaval végleg a fenti régidkba érkezzen el. Bizonyéra tdlzas lenne azt

allitani, hogy ezek a darabok a pokolbdl a mennyekbe vezetd spiralis utvonalat jarjak be,

admbar a hatteriikben meghtizodé apokaliptikus vizi6 tagadhatatlanul kibontakozni l4tszik.

A megszakadas, a vég, a végérvényes kihiilés és megmerevedés a legtobb kompoziciéban

aprolékos gonddal ki van dolgozva.4

A harmadik kotet darabjai kanonok. E kotet nyitédarabjanak cime (White on White)
taldn nemcsak a fehér billentyiikre, a diaténidra és Malevics festményére
vonatkoztathatd, hanem a fehérség, letisztultsdg és rendezettség képzetét is sugallja.

Ugyanakkor Ligeti gondosan iigyel arra, hogy utaldsai sohase legyenek egyértelmiek.

Programzene program nélkiil, zene, mely asszociacidiban kiviilrél taplalkozik, mégis tiszta
zene. Idegen télem minden, ami direkt vagy egyértelmii. Imddom az utaldsokat, a
tobbértelmd kijelentéseket, a sokféleképpen értelmezhetd, bizonytalan, rejtett jelentést
dolgokat. Es zenémben szamos figurativ asszocidci6 szintén tobbértelmd, latom, elképzelem

és érzem ezeket, mikozben zenét szerzek.)

A harmadik kotet miiveiben kozos vonds, hogy lassu bevezetdk, korélszert szakaszok
jelennek meg benniik. A hit és aldzat kifejez6dése, visszanyulas a régi zenei formakhoz

(koral, kdnon) érdekes otvozetet alkot a modern zeneszerzSi gondolkoddsmadddal.

Masrészt Ligeti az id6 muldsaval, egyre bizalmatlanabba valik a nagy rendszerekkel
szemben. ,,Nem vagyok guru — allitja. — Nem akarok prédikélni, nem akarom megvaltani a

vildgot. Az utépidk mind idegenek tdlem.” 6

4 Herman Sabbe, Ligeti Gydrgy. (Budapest: Continuum, 1993), 100.

5 Gyorgy Ligeti in conversation with Péter Vdrnai, Josef Hdusler, Claude Samuel and himself. (London:
Eulenburg Books, 1983), 102.

6 Richard Toop, Gyérgy Ligeti. (London: Phaidon Press Limited, 1999), 192.
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Ligeti etidjei észlelésiink viszonylagossagara vildgitanak ra. Olykor tobb hangbdl
allo, ide-oda futkarozd hanghdldzatokbdl egy latszatra teljesen statikus zenét szerkeszt,
amely mikroszkop alatt mégis tele van mozgdssal. Masfeldl periodikusan gyors
ritmusokat szorosan egymads felé illesztve polimetrikus racsokat hoz 1étre, egyfajta uj
statikus jelleg benyomasat keltve ezaltal. Ligeti kompozicidi tele vannak hallast
megcsalo effektusokkal. Olyan ritmikus-melodikus konfiguraciok hangzanak fel,
melyeket azonban mint ilyeneket egyéltaldn nem is jatszanak el, ugyanis két vagy tobb
kiilonbozd szélam egymasra rétegzettsé gébol adodnak. Illuzdrikus képzédmények ezek,

analog mdédon Maurits Escher grafikdinak ,,lehetetlen” perspektivaihoz.

Maurits Escher: Konvex és konkdv, 1955

Maiskor pedig olyan hangokrdl van sz, amelyek a hangszer meghatdrozott
frekvenciabeli keverékének interferenciajabdl adédnak, anélkiil azonban, hogy

a zeneszerz0 ezeket a hangokat leirta volna ugy, ahogyan mi halljuk Sket

(pl. Der Zauberlehrling). Ligeti zongoraet(idjei kitagitjdk észlelési képességeinket,

felébresztve reflexios kedviinket.

Am az illuzidk, melyek oly fontosak [Ligeti] szdméra, és amelyeket oly gondosan
szerkesztett, inkabb hallhatdak, mint lathatéak, ezért hallanunk kell 8ket, hogy megértsiik

Ligeti zsenijének igazi mélységeit.7

7 Svard, Lois. ,,Illusion in Selected Keyboard Works of Gyorgy Ligeti”. D. M. A. disszertacid, (Peabody
Conservatory of Music, 1990), 133.
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Ligeti a szinesztézia tulajdonképpeni képvisel§je a zeneszerz8k kozott. Kompozi-

cidinak hatterében minduntalan vizualis, taktilis és egyéb képzetek késztetése all.

Ablak a gyermekkor régen elmeriilt Alomvildgaira, melyeket furcsa puha
kristalyképzédmények éltal szemléliink (hiszen 1éteznek folyékony kristalyok, valahogy

igy hallom én a zenét).8

Quasi hangszobrokrdl van szd, melyek sajat hang-szin-tereket hoznak létre. Ligeti
olyasvalamit tudott megvaldsitani zenéjével, amit példaul E. T. A. Hoffmann szinte

lehetetlennek tartott.

Akarcsak sejtettétek is e sajatos 1ényeget, ti, szegény, hangszeres zeneszerzok, kik
agyongyotortétek magatokat, hogy bizonyos érzéseket, mi tobb, eseményeket abrazoljatok? —
Hogyan juthatott eszetekbe egyaéltalan, hogy egy, a szobraszattal éppenséggel ellentétes

mivészettel plasztikusan banjatok? 9

A gyermekkori élmények nagyon fontos hatasa érezhetd a zongoraetidokon is.
Ligeti apja biokémikus kutaté szeretett volna lenni, de nem volt lehetdsége ezen a
szakteriileten tanulni. Egyik dlma volt, hogy egy szigeten létrehozzon egy
laboratériumot, ahol felfedezi az élet keletkezésének titkat. Ki is szemelt maganak egy
szigetet valahol az Adridn, Fiume kozelében. De az dlma természetesen nem valdsult
meg. Ligeti maga akarta valéra véltani az apja terveit. O is tudds szeretett volna lenni,
aki majd megfejti az élet misztériumat. A tudas és a csodas felfedezések lehet8ségét
magdban rejtd tavoli sziget mindvégig jelen volt Ligeti képzeletvildgaban is. Ligeti
gyermekkoraban kitalalt egy titkos képzeletbeli orszagot, Kylwiriat,!0 aminek
a térképét is megrajzolta, nyelvet, kozigazgatasi rendet dolgozott ki hozza.

Egy utopisztikus vilag volt ez, ahol nem 1étezett betegség és haldl, tehat kérhdzak

8 Owe Nordwall, Gyérgy Ligeti, Eine Monographie. (Mainz: B. Schott’s Schone, 1971), 87.

9 E. T. A. Hoffmann, Fantdziadarabok Callot modordban I. — Kreisleriana. (Budapest: Cartaphilus
Konyvkiaddé, 2007), 51.

10 1d. még: Wolfgang Burde, ,.Jm Banne des imaginiren Reichs »Kilviria«, Notizen zu graphischen
Notaten Gyorgy Ligetis”, Neue Musikzeitschrift fiir Musik (1993. nr. 1.): 42-47.;
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¢s temetSk sem. Kylwiria lak6i mind miivészek és tuddsok. Ligeti apja is hosszabb
ideig foglalatoskodott egy utopisztikus regény megirasaval, fidra ez is mély benyomast
tett. Ha az etidoket tekintjiik, itt is felfedezhet6 a képzeletbeli vildgok, képzeletbeli
népzenék jelenléte és az elvagyddas egy idilli vildg utan. A Fanfares etidben a balkani,
karibi, ill. afrikai hatasok, a Galamb borongban (Ligeti vazlataiban a Les gongs de I'ile
Kondortombol cim 6tlete is szerepelt) az dl gameldn zene, és a L’ escalier du diable
mogott Prospero mégikus szigetének idedja. Ligeti vonzalma a tavoli tdjak €s egzotikus

vildgok irant szintén a gyermekkorbdl ered.

En is gy(jtottem a bélyegeket, ezéltal felébredt bennem az érdekl6dés tavoli foldrészek irant,
ami azota is megmaradt. (...) A legizgalmasabb bélyegek a Nyasszafoldrdl szarmaztak. Elég
nagy, haromszogletd bélyegek voltak, és zsirafot vagy palmat dbrazoltak, (...) A bélyegek
irdnti érdeklédésem inditott arra, hogy utananézzek a foldrajzi atlaszban, hol van a
Nyasszafold. Mérhetetleniil érdekelni kezdtek az idegen orszagok és vidékek. A vilagon maig
két hely érdekel a legjobban: Afrika a Szaharatdl délre, és a Csendes-Gcedn szigetvilaga,
kiilsndsen Indonézia, Papua Uj-Guinea, a Salamon-szigetek és a Bismarck-szigetek. Ez

utébbihoz mar annak idején is vonzddtam, mert annyira tetszett a térképen a szigetek alakja.11

Ligetire édesanyja szemészorvosi rendeldje is hatdssal volt, a kiilonb6z6 szines
lencsék és optikai eszk6zok, melyekkel optikai csaldddsokat, térbeli torzitasokat
élhetett at, és kedvére kisérletezhetett. Kiilonosen a sztereoszkdp érdekelte, amely két
kép egyiittesébdl egy haromdimenzids képet tudott 1étrehozni. Maurits Escher képei
éveken keresztiil amulatban tartottak Ligetit, a 1épcsdk, melyek sehova sem vezetnek,
épiiletrészletek, melyek tiikkorképszerlen fejiik tetején allnak, kétdimenzids sikok,
melyek varatlanul haromdimenzidssa véalnak. Ligeti tér-zenéje hasonld imaginarius
geometriat hoz 1étre a hallgaté érzékelésében. Megdobbentd perspektivak hirtelen
véltozdsai mas-mds vildgokba helyeznek minket, égbe vezeté hangfolyamok
(L’ escalier du diable, Columna infinitd) és nagy mélybe zuhanasok (Automne
a Varsovie, Vertige). Ligeti gyakran hivatkozik Lewis Caroll Alice Csodaorszdgban c.

mivére, s azokra a fantasztikus atlendiilésekre és perspektivikus csusztatdsokra,

11 Eckhardt Roelcke —Manfred Stahnke, Taldlkozdsok Ligeti Gyirggyel, Beszélgetdkonyv. (Budapest:
Osiris Kiadé, 2005), 18.
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amelyekben Alice-nak része van. Ligeti kusza tereinek hallhatova tett geometridja
éppenséggel nem valami bizalomgerjesztd, st meglehetGsen sok helyen kifejezetten
kényelmetleniil borzongat6. Minduntalan szembesiiliink a fenyegetettség érzésével,
egyfajta apokaliptikus vildgvége-hangulattal. Ligeti egy-két vazlatabdl vilagosan
kitlinik, hogy a zenei dramaturgia és hangzo tér-konstrukcié az elsédleges alappillér

a kompozicié irdsakor.

Mas darabokat kezdetben lerajzoltam, a Volumina esetében a végleges darab egy
partitirarajz. Az ilyen grafikus partitirak valaha divatban voltak, de én nem ezért csinéltam,

szdmomra ez médszer volt.12

Zenéjében a haloszerkezet elsGsorban nem akusztikus, hanem konstruktiv elképzelés.
A pokhaldk szerkezete is foglalkoztatta Ligetit, konyveket olvasott a kiilonb6zd

pokhaldkrol és egy svéd pokkutatd kisérleteirdl. Egyik gyermekkori almat igy idézi fel:

,Kora gyermekkoromban egyszer azt dlmodtam, hogy nem tudok eljutni biztos menedéknek
szamitd racsos kisdgyamhoz; az egész szoba ugyanis tele volt valami vékony szald, de strd
¢€s nagyon 6sszekuszalt szovevénnyel. Olyasmi volt ez, mint amikor a selyemhernyodk a
bebabozddaskor dobozuk teljes belsejét valadékkal befonjdk. Nemcsak én akadtam fenn
ebben az 6ridsi haléban, hanem mas Iények és targyak is: oridsi éjszakai lepkék és
mindenféle bogarak, amelyek egy pislakol6 gyertya fénykorét akartak elérni, nagy, nedves-
piszkos parnak, hasadasaikon kilégd, rothadd tomésiikkel, friss és megszaradt takonycsomok,
hideg ételmaradékok és mindenféle hasonlé szemét. A fennakadt él61ények minden mozgasa
remegést keltett, amely atterjedt az egész halorendszerre, Ggy, hogy példaul a nehéz parnak
allanddan ide-oda himbalddztak, és ez viszont megint csak az egésznek a mozgasat fokozta.
Id6énként az egymast kolcsonosen befolyasold mozgasok oly erGsekké valtak, hogy a halo
itt-ott beszakadt és néhany bogar vératlanul szabadda lett. De rovidesen, elhalé zimmogések
kozepette, Ujra csak beleakadtak a himbal6dzé szovevénybe. Ezek az itt-ott fellépd vératlan

események lassanként megvaltoztattak a szovevény szerkezetét, mely egyre bonyolultabb

12 Eckhardt Roelcke —Manfred Stahnke, Taldlkozdsok Ligeti Gyorggyel, BeszélgetSkonyv. (Budapest:
Osiris Kiadé, 2005), 150.
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lett. Itt kibogozhatatlan csomok alakultak, ott tiregek, amelyekben az eredetivel dsszefiiggd
szovevénybdl szarmazé cafatok okornydlként lebegtek. A héalérendszer valtozéasai
visszafordithatatlanok voltak; egyetlen kordbbi dllapot sem johetett jra 1étre. Valami
kimondhatatlan szomorisag rejlett ebben a folyamatban, a milé idé reménytelensége és a

megvaltoztathatatlan mult melankdlidja.” 13

Az etlidok némelyikének szerkesztésében ezt az dlmot sikeriilt kifejezésre juttatni.
Az allandéan mozgasban 1évé szerkezet finom valtozasai mogott nagyon szilard

szabdlyszer(iségek rejlenek.

De ez a polifénia, ez a kdnonszerkezet nem hallhat6. Amit hallunk, az egyfajta

szovevény, valami nagyon-nagyon str(i pokhald. [...] Természetesen, mikor a miivon
dolgoztam, azt komponaltam, amit hallunk. De a technikai megvaldsitas olyasmi, mint amit
a kémidban tudltelitett oldatnak neveznek. Egy tultelitett oldatban a kristaly mar benne van,
de csak a kikristidlyosodds pillanatdban lathaté meg. Ugyanigy, 1étezhet tdltelitett polifonia,
amiben benne van a polifdnia , kristdlystruktirdja”, de nem hallhatd. Azaz: a tultelitett

oldatnak a kikristalyosodasi pillanat el&tti allapotat akartam megragadni.14

Akér a gyermekkori élményekrdl, akar az illuzid €s a valdsag sajitos viszonyarol
esziinkbe juthatnak az ifji Adrian Leverkiihn apjanak kisérletei Thomas Mann

Doktor Faustusabdl.

A tartaly, amelyben a kristdlyosodds végbement, haromnegyedrészt tele volt kissé nyalkas
vizzel, tudniillik higitott viziiveggel, és a homokos talajbdl kiilonféle szind n6vényekbdl
alakult gorteszk kis tajkép sarjadt, kék, zold, barna hajtasok tobzodé vegetacidja, melyek
algdkra, gombakra, megtelepedett polipokra, moszatokra emlékeztettek, masutt kagylokra,
termésbuzoganyokra, facskakra vagy fadgakra, itt-ott meg éppenséggel allati vagy emberi
végtagokra: soha életemben nem lattam ehhez foghatdan kiilonos latvanyt; nem is elsGsorban

furcsa, zavarba ejté kuszasaga volt az, ami megkapott, hanem mélységes melank(’)lie’lja.15

13 Varnai Péter, Beszélgetések Ligeti Gyorggyel. (Budapest: Zenem(ikiadd, 1979), 33-34.
14 Varnai Péter, Beszélgetések Ligeti Gyorggyel. (Budapest: Zenemikiadd, 1979), 17-18.
15 Thomas Mann, Doktor Faustus. (Budapest: Eurépa Konyvkiadd, 1977), 26-27.
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Ligeti szinesztézids érzeteket kelto etlidjei a térbeliség mellett a vizualitds jegyeit is
hordozzak. Sajat bevallasa szerint mar gyermekkoratdl szineket tarsitott az egyes

betlikhoz és a szamjegyekhez is.

Példaul szamomra az ,,id6” fogalma kodosen fehér, lassan és szakadatlanul folyik balrdl
jobbra, mikdzben nagyon lagy ,.hhh” hangot ad. Ebben az esetben a ,,bal” lilas ténusu, fémes
mindségi és hangzasy; a ,,jobb” ezzel szemben narancs drnyalati, bdrszerd és hangzasdban

tompa. 10

S6t a szinek az dlmaiban is nagyon erdsen jelen voltak, sosem almodott fekete-
fehérben, csak szinesben, és a szinek Oriilten szinesek voltak, szinte szin feletti szinek.
Tobbszor utal arra, hogy Maurits Escher grafikdi, Bosch és Chirico festményei milyen

nagy hatdst gyakoroltak ra.

Chirico: A Montparnasse pdlyaudvar,

az indulds melankdlidja, 1914

A gyermekkori zenei élmények, melyeket egy tekerds gramofonrdl haromperces
zenei részletekbdl élhetett at, szintén nyomot hagytak kompozicids technikajan.
Eckhardt Roelckével folytatott beszélgetésében kiemeli a Torpék menetét Grieg
Peer Gynt szvitjébol. Az allanddan ismétléd6 dallam, a torpék feltartdztathatatlan
kozeledése, a térbeli hangzésélmény, mind nagyon fontos volt szdmara. Es a rendkiviili

zenei szineket felvonultatd Tiizvardzs Wagner Walkiirjébdl. Ez a zene abszolut

szinesztézias érzékelésmodot ébresztett benne.

16 Gyorgy Ligeti, ,,States, Events, Transformations”, Perspectives of New Music 31/1 (1993. Winter.): 26.;
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Végigtekintve Ligeti etidjein szamos egyéb kapcsolddasi ponttal is taldlkozhatunk
zenén kiviili kultarteriiletekhez.

Eckhard Roelckével folytatott beszélgetésében emlitést tesz a fizika-kémia
tanulmdanyairdl. Elblvolte 6t az az elképzelés, hogy a novényeknél a klorofil ugyanazt
a szerepet tolti be, mint az allatoknal a hemoglobin. Mindenaron a hemoglobin
rendszerének leirdsat akarta felfedezni, mert azt gondolta, ezzel megfejthet6 az élet
keletkezésének misztériuma. Késébb megjegyzi, hogy ha egy misztériumot kutatunk,
nem taldlunk semmit, de ha részletkisérleteket végziink, akkor nagy eredményekre
juthatunk, és meglathatjuk a kis részleten keresztiil az egészet, mint egy mozaikot.

A fraktédl-elv idénként Ligeti gondolkoddsmddjara €s zenei szerkesztésmaddjara is
vonatkoztathatd, ami kicsiben egész és tokéletes, az nagyban is ugyanigy érvényesiil,

¢s a hasonldsag egyértelmien felfedezhetd a rész és egész kozott.

Ligeti allitasa szerint mindossze két miive alapul szandékosan a kortars matematika
eredményein, az els§ zongoraetdd, a Désordre, mely ,,6nhasonld — tudatosan a Koch-hdépehely

ismétl6dé struktirajan alapul — és a Zongoraverseny negyedik tétele, mely fraktélis darab.” 17

Ligetit kiilonosen lenyligdzte a magnézium kémiai vizsgédlata. A magnéziumnak két
kapcsolddési pontja van mas atomokhoz, az egész dllanddan vibral, mert egyes
elektronok nem csupan egy atomhoz tartoznak, hanem egyszerre tobb atomhoz is
kozosen, tehat a jelenség nem statikus. Ez egy dinamikus statika. Preciz technikdval
konstrudlja meg azokat a kaotikus, vagy latszélag kaotikus folyamatokat, melyek

elvezetnek észleloképességiink hataraihoz.

Vildgos, hogy kivételes képzelGtehetsége, valamint a modern matematika és fizika leny(ig6z8
eredményei irdnti komoly elkotelezettsége segitségével Ligeti fontos 4j fejezetet nyitott a

mivészet és a tudomany kodlcsonhatasanak torténetében. 18

17 Richard Steinitz, ,,The Dynamics of Disorder”, Musical Times (1996, May): 8.; old, 1d. még ,,Ligeti in
conversation with Heinz-Otto Peitgen and Richard Steinitz”, Huddersfield Festival, (1993, November)
18 Richard Steinitz, ,,Weeping and Wailing”’, Musical Times (1996, August): 22.;
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Az etlidok témavalasztasanak széles palettdjan megjelenik az irodalom, a Goethe
balladdja nyoman keletkezett Der Zauberlehrling cimi etiid, a cimekben re;jlé jelképek
(inga, 1étra) (En suspens és L'escalier du diable), az etnoldgia (Fanfares, Galamb
borong), a szobraszat (Columna infinitd), festészet (White on White), kiilonboz6
allapotok érzékeltetése (Désordre, Vertige), polititka (Automne a Varsovie),
anyagszer(iség (Fém, Entrelacs), természeti kép (Arc-en-ciel), film (A bout de souffle),
zene (Fanfares, Cordes vides, Canon), zongoratechnikai elemek (Touches bloguées,
White on White). A cimek tobbnyire francidul szerepelnek, egy-egy angol, német,

magyar és roman cim mellett. Ligeti utaldsa alapjan:

A, ezeket a francia cimeket csak a manir kedvéért, spleenbdl valasztottam, mert jobban

hangzanak. 19

Szamos oldalrdl kozelithetiink Ligeti zenéjéhez, de akarmilyen részletességgel
tanulmanyozzuk is miveit, nem vonatkoztathatunk el att6l, hogy a hangok mogott
kibontakozik Ligeti teljes személyisége. Ha a darabok iizenetére nyitottan hallgatjuk Ligeti

zenéjét, akkor a zsenialitas, a humanum és a jatékossag egyarant megérinthet benniinket.

A Ligeti-problémat a kovetkezd kérdéssel foglalhatjuk dssze: hogy jut el valaki a komponaldsi
gyakorlathoz, mely az intellektus és a fiil szamara egyarant megelégedéssel szolgdl? [...] A nem
hallhaté struktira nem igazolja a hallhatd zenét, &m struktura nélkiil lehetetlen volna pontosan
tudni, hogyan is kellene a zenének szdlnia. Ligeti zenéjében a kontrapunktikus szerkezet célja itt
valik egyértelmiivé: egy szabdly, rejtett gondolat, de nem titok, melyet hajlékonyan és gondos

Koriiltekintéssel alkalmazhatunk az idébeli és térbeli dimenzidkra.20

Amit kihallunk Ligeti zenéjébdl, az nem csupéan egyediilallé formai beteljesedés és
orasmesteri precizitds, hanem az a képesség is, hogy ismeretlen képzeletbeli
teljesitményeket keltsen életre, a miveit hallgat6 és el6adé embereket pedig hallov4,

latova, almoddva tegye.

19 Eckhardt Roelcke—Manfred Stahnke, Taldlkozdsok Ligeti Gyorggyel, Beszélgetdkonyv. (Budapest:
Osiris Kiadd, 2005), 77.

20 Jonathan W. Bernard, , Inaudible Structures, Audible Music: Ligeti’s Problem and His Solution”,
Music Analysis 6/3 (1987): 233,
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V. A Ligeti-etiidok hatasa a kortars magyar

képzomiivészetre
Beszélgetés Nadler Istvannal

M.M.: On 2003-ban felkérést kapott a berlini Magyar Nagykovetségtsl egy kidllitds
anyaganak megalkotasara Ligeti Gyorgy 80. sziiletésnapjdhoz kapcsoléddan. Korabban
is voltak zenei targyud alkotdsai. Bach, Debussy és Bartok ihlette képei utan sajat érdek-
16dése is vezette Ligetihez, vagy kizardlag a felkérés hatdsara kezdett foglalkozni

Ligeti mtveivel?

N.L: 1979-ben vagy ’80-ban olvastam Vdarnai Péter Ligeti Gyorggyel késziilt beszEl-
getését. Nagy hatdssal volt ram, mert épp egy nehéz szakmai helyzetbdl kerestem kiu-
tat. Ijgy gondoltam, hogy segitséget jelenthet, ha nem az ismert, megszokott vizualis
gondolkodast kovetem. Ez bevélt, de nem Ligeti zenéje segitett — taldn korai volt —,
hanem Steve Reich egyszerilibb szerkezetd, igy konnyebben atirhaté miivei jelentették

a megoldast.

M.M.: Berlinben 25 kép keriilt kidllitasra Egyedi grafikdak papiron, Hommage a Ligeti
Gyorgy 80 cimmel, majd 2004-ben a budapesti Dorottya Galériaban is szerepelt 16
alkotds ebbdl a sorozatbdl. A berlini kidllitast Reinhart Meyer-Kalkus nyitotta meg,

€s szavaibdl kideriilt, hogy ezek a milivek semmiképpen sem tekinthetdk zenei
illusztracioknak. A képeit figyelve szamomra sejthetdvé valik a Ligeti zenékbdl
kihallhato tér-élmények vizudlis nyelven valé megjelenitése. Nem is onmagdban

a tér-élmények megragaddsa, hanem a hallott terek véltozasainak, elhajldsainak nyomon
kovetése latszik korvonalazddni pl. a fekete-fehér szinnel készitett 6t alkotason,
amelyek egyenes vonalakbdl, szaggatott vonalrendszerekdl, négyzet alaku pontokbdl,
vizszintes, fliggbleges és atlds irdnyok lagysagtél-mentes rendszerébdl all. Mennyire

vezérelte a Ligeti zenék tér-szerlisége az alkotas folyaman?
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N.I.: Nddas Péter segitségével keriiltem kapcsolatba Reinhart Meyer-Kalkus trral,
akirdl Ligeti Gyorgy mint jé baratjardl beszél, és emliti hogy ,.ettdl az embertdl sokat
tanultam” vagy ,,csoddlatra mélté ember”.! Ezt én is megtapasztaltam. A képeket
befogadta, mint mindséget, és elfogadta, mint Ligeti Gyorgy zenéje altal inspiralt
alkotdsokat. Kiilonosebben nem érdekelte az sem, hogy a lapok konkrétan mely darabhoz
kothetdk, az egész volt szamara meggydz6 és hiteles. A zene vagy barmilyen mas
élmény illusztracié-szintl megjelenitését gondolkodasom és a kép megjelenitésének
folyamata eleve kizarja. Az illusztraciéra jo példa a fraktdl képek laboratériumi,
kiagyalt, formai 6sszefiiggéseknél tobbet mondani képtelen vildga. Ligeti Gyorgyot is
foglalkoztattdk a matematika dj 4gdban kialakult fraktdlgeometria képei, de ebbdl sem
illusztrcié lett, hanem valddi zene. Az illusztracidkbdl pont a Iényeg marad el. Ligeti
Gyorgy sokszor atalakitja valamely szeretett klasszikusanak élményanyagat, de mindig
koze marad ezek egyetemes értékrendjéhez. Ugyanigy képes az archaikus erdt is
atmenteni, és megjeleniteni a népi feldolgozdsaiban. Ezek az drad6 hangzasok
kiilonboz4 feliileti érzetet kelt, majdnem zarddod terek. Hol mélybdl jonnek és a multat
idézik, hol a jelen sikjara kifesziil str(i struktirakka alakulnak.

Elképzeléseimet én mindig térben ldtom. Ebben a valtoz6 kozegben alakul ki a
szandékom szerinti belsd kép, ami a munka folyaman a letett formdk alakuldsa kdzben
egy belsé parbeszéddé valik bennem, 1étrehozva a l4tds hangjit. Az igazi kép sorsat
eldontd folyamatok innen indulnak, kiilonb6z6 sikokat bejarva.

A zenét hallgatva két lehet&séget lattam a képi megfogalmazasra. Az egyik, mikor
a darabot egyben latva, abbdl jellemz6 részeket kiragadva egy képi sorozattd alakitom.
A masik megoldast az jelenti, hogy a kivélasztott darabot folyamatosan tjra és djra
hallgatom. fgy az egyik befejezett munkaban kialakult formarendszer és gondolatmenet
hatdrozza meg a kovetkez6 kép karakterét az el6z6tdl tovabblépve, a masikra is

vonatkozé formajegyekkel. Erre a megoldésra lehet példa az On altal jelzett pont- és

vonalrendszerbdl kialakitott kemény hangzasu struktura, amelyet az Etiiddokre készitettem.

1 Eckhard Roelcke—Manfred Stahnke, Taldlkozdsok Ligeti Gydrggyel, BeszélgetSkonyv. (Budapest:
Osiris Kiad6, 2005), 123
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M.M.: Harom masik alkotds — sdrga, voros, narancs és fekete szinekkel megformélva
— szinte a tavol-keleti kalligrafidkat juttatjdk eszembe. Itt a lendiilet, hajlékonysag,
egy-egy pillanatnyi gesztus érezhetd a képekbdl. Ismeretes, hogy a tavol-keleti
irdsmivészek hosszasan meditdlnak a selyem vagy a papir eldtt dllva, kiérlelve az
egyetlen és megismételhetetlen pillanatot, miel6tt megrajzoljak azt a bizonyos irasjelet,
vagy jel-sorozatot ami éppen akkor mivészetiik targyat képezi. Hogyan késziiltek ezek
az el6ébb emlitett képek? A megalkotdsukra valo felkésziilés és a képek elkészitése
zenehallgatas kozben folyt, vagy a zenékkel vald foglalatossag és maga a képek

l1étrehozdsa elkiiloniiltek egyméastol?

N.I.:Az emlitett harom kép egy sorozat. A Ligetinél ismert megoldast koveti, amikor
a zenei struktdra tovabbi rétegzddése a karakter elvesztésével jarna. A tovabblépés

lehet&sége innen csak egy teljesen uj irdny lehet, ahol a kis formatumu alapstruktirak
azonosak, de a nagy formatumu gesztus egészen uj képet ir ki, apré vonatkozasokban

utalva a masikra.

191



Az els6 képen stird és oldott struktirak rétegzédnek egymasra.
A kép felso részén erételjes hangsulyt kap hdrom pontrendszerbdl
all6 vizszintes sor. A képben megjelend apré és nagyobb négyzetek

o

a kép konstrukcios szerkezetét erdsitik itt még lazan.

a4

Az el6z6 kép felsd részében, harom sorban elhelyezkedd erdteljes
pontrendszer most itt hdrom széles vizszintes gesztussal ad hangsulyt
az also résznek. Folotte, szabad térben egy gesztus probal formét

bontani, amire a kovetkezd képig varnia kell.

Az eddig hangsulyos fent €s lent kozé belép egy szabadon dramlé
gesztusrendszer kaotikus képe. Két mozgasirany probal viszonylagos
rendet létrehozni a feliilrdl lefelé €s a lentrdl felfelé irdnyuld atlo

form4jaban.

Mind a harom képen van egy allandé a folyton valtoz6 részek kozott
ismétlédve, koriilbeliil ugyanazon a helyen, a kép bal szEé1én, kozép-
tajt helyezkedve el. Formdja egy nagyobb négyzet. Helye mindig

a nagy formatumu gesztusok kiindulépontja.

A festéshez sziikséges édllapot megszerzésének legjobb, legbiztosabb mddja
a folyamatos munka, amit egy egyéves svajci 0sztondij biztositott Zug varosaban.
A kovetkez6 napra mar el6z4 este tervekkel késziiltem, a reggelig eltelt id6 esetleg
még érlelte a t€émdt. A miiteremben minden mozzanat, a tervek kivalasztdsatol a szinek
kikeveréséig, az ecsetek kivalasztasdig mind ennek a felkésziilésnek a része volt,

mikozben szOlt a zene.
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Az allapotnak van egy szintje — ezt pontosan lehet érezni-tudni —, ahol a munkat
biztonsaggal el lehet kezdeni.

Ligeti Gyorgy beszélgetéseiben tobb helyen is elmondja, hogyan épitkezik munka
kozben. Ha idézek tlle, azzal az én most kialakult, zenei grafikdkra vonatkozo
alapalldsom is megfogalmazddik. ,,Ennek a gondolkoddsnak a legnagyobb része tudat
alatti. Ha komponadlok, teljesen naivan képzelem el a zenét, és aztan késébb jovok rd,
hogy itt meg itt, ilyen vagy olyan konstrukcidt alkalmaztam.”2

Vagy ,.Leginkdbb naivan elképzelem, azutan konstruktiv eljarassal kidolgozom
a partitirat.”3 A spontan kezdésbél strukturdlis alakzatok jonnek létre, s a benniik rejlé
konstrukcio kibontasa és felerGsitése ad jellemzd karaktert és folyamatot sok grafikai

lapomnak.

2 Varga Balint Andras, ,,Repiil6gépen, felhdk folott. Sziiletésnapi beszélgetés Ligeti Gyorggyel”,
Muzsika 36/6 (1993. jun.): 5-17.;

3 Eckhard Roelcke—Manfred Stahnke, Taldlkozdasok Ligeti Gyorggyel, Beszélgetdkinyv. (Budapest:
Osiris Kiadd, 2005), 214.
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M.M.: Néhany miive konkrét Ligeti-miivekhez kapcsolddik, pl. a Continuumhoz, vagy
a Cselldversenyhez stb. A Zongoraetiidok foglalkoztattdk-e Ont, s ha igen, melyek?

Onall6 tételek, vagy az egész sorozat?

N.I: A felsorolt darabok koziil talan a Zongoraetiidoket sikeriilt a legegyszeriibben
megfogalmazni. A sorozat szerkezeti alapkonstrukciéja kiilonb6z6 karakterek
megjelenitésére ad lehetGséget. Ligeti emliti az etidok kapcsan, hogy ,,Nem hasznalok
kozvetlen idézeteket, sem kolldzsokat, hanem 4talakitom az anyagot. Zongoraetilidjeimben
Chopin, Schumann, Rachmaninov és Debussy rétegei lelheték fel.”# Egyéniségiik
kiilonb6zd karakterének belsd rétegei rajzoljak meg és jelolik ki helyiiket az én
alapkonstrukciomban. Ezt hdrom 4llandé és két valtozo elem hatdrozza meg.

A kiilonbozd karakterekbdl kovetkez6 formai helyzet ezzel keriil valamilyen viszonyba.

.
“Emmmmm’,
S
.

Allandé:

Az els6 egy kozépen elhelyezkedd téglalap. A mdsodik ezt vallmagassdgban metszd,
a kép két széle kozt végigfutd egyenes. A harmadik elem a kép felsé sarkaibol induld

atlos mozgds, aminek a metszéspontja mindig az el6bbi vizszintes kozepén van.

4 Eckhard Roelcke—Manfred Stahnke, Taldlkozdsok Ligeti Gyiorggyel, Beszélgetdkonyv. (Budapest:
Osiris Kiaddé, 2005), 202.
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Valtozo:

A két vdltozo elem az, ami mozgdsban tartja a vele kapcsolatban levéket. A kép
fliggbleges kozéptengelyében fent és lent elhelyezkedd két nagyobb négyzet
a transzcendencidra utal. A vizszintes iranyt pedig az archaikus bal oldal €s a jelent
jelentd jobb oldal tartja mozgédsban. Ugyanigy jelentheti a bent €s a kint viszonyat.
Az allandd harmas egység formai elemei fogalmilag értelmezhetéek:
— A téglalap mindig személyre utal.
— A vizszintes vonal azt az emelkedett, magas szintet szimbolizdlja, ahol a dolgok
nem szétvalasztédnak, hanem megkiilonboztetve lesznek egy szinten.
— A két ellentétes oldalrdl induld, egymdst metszd vonalak kozéppontja a
teljességnek azt a centrdlis ,,abszurd pont”-jat szimbolizdljdk, ami a fiiggéleges
és a vizszintes (kereszt) metszéspontjaban sziileté mély hitet feltételezi.

Az alapelemeket a személyes karakter alakitja és hozza mozgdsba.
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M.M.: Ligeti zenéjébdl nemcsak a térszertiség sziiremlik at a hallgatéhoz, hanem jol
hallhaté bizonyos mintdzatok egymdsra rétegzédése is. Olyasfajta mintdzatokra gondolok,
mintha kiilonb6zd szovést és tapintdsu textilek keriilnének egymasra. Néhany képén
szamomra szintén kivehetdk ilyen rétegek, mintha folidk lennének egymasra helyezve,
egyiken sziirke, hajlékony faktura, felette sirga, illetve voros, halvany elmosédéd
csovak, majd a kovetkezo rétegen sarga €s voros egyenesek, végiil ismét a négyzet
alakii fekete pontok rétege. Van 6sszefiiggés a zenében hallhat6 rétegek és az On 4ltal

vizudlis formdban megjelenitett rétegek kozott?

W) )

N.L: Ligeti Gyorgy zenéjének vizudlis nyelvre vald leforditdsat nagyon megkonnyitik

a besz€lgetéseiben a miivekrdl elmondott képszerli magyarazatok.
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M.M: Ligeti zenéjében gyakori a szalkas, kemény, szurkald, csattog6 hangzas, de
a vattaszer( vagy felhOszerl puhasdg is, vagy éppen a tombszer, sliri hangmassza.
Ezzel egy id6ben a sz€lsdséges dinamikak, a harsogdstdl az alig hallhatéig szinte

minden hangeréfokozat észlelhetd. Mennyire foglalkoztattak Ont ezek a hangzasok,

hangszinek?
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N.I.: Majdnem mindegyik felsorolt példija megjelenik a tobb mint fél év alatt késziilt
munkdkban. A felsoroltak mellett — igaz, attételesen — a természet képzetét keltd
formdk is megjelentek. Ez azzal magyardzhatd, hogy bariti meghivasra 4tmentem

Zugbdl a franciaorszagi lle d’ Yeu szigetére és tulajdonképpen itt kezdtem el a munkat.
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M.M.: Volt-e a zenének befolydsa arra, hogy a papirt és az akrilt valasztott alapanyagul

a mivei szamara?

N.L: Konnyebben kezelhetd és osszeegyeztethet6bb folyamattd valik a kép belsd

autondm torekvése és a sajat elképzelés onallé szandéka. Ennek a kényes egyensulynak
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a megléte kedvez a spontaneitasnak és minden szabad mozgast igényld, szellemi

indittatdsu cselekedetnek, amihez a papir j6 alany.

M.M.: Tervezi, hogy még fog mas alkotasokat is késziteni Ligeti zenéjével kapcsolatban,

vagy ez egy lezrt fejezetnek tekinthetd az On életmiivén beliil?
N.L: Igy, ebben a forméjéban lez4rtnak tekintem ezt a periédust. Soha nem lépek

vissza, valami jézanul lezdrja el6ttem ennek a lehet6ségét. Szerencsémre a tudat alatti

mindig a jelenbdl érzékeli a tovabbi lehetdségeket.
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Beszélgetés Csanyi Katalin szobraszmiivésszel

M.M.: Ligeti etlidjeinek hallgatdsa kozben gyakran tdmad tér-érzetiink. Ez ihlette-e
szobraid terveit, vagy a hangzé anyagtol fiiggetleniil a miivek struktirdjanak kotta

alapjan tortént pontos vizsgalata 0sztonzott erre?

Cs.K.: Mindkett6 egyiitt. Mikor el8szor taldlkoztam ezekkel a mlivekkel, mar akkor
éreztem, hogy a legplasztikusabb zenemiivekkel van dolgom, amit valaha hallottam.
Természetesen azonnal a kottat is megnéztem, hogy vajon mitdl van ez a tér-érzet,
hogyan éri ezt el Ligeti, milyen zenei elemekkel, fortélyokkal képes ilyen erds
vizudlisan hat6 élményt 1étrehozni.

Harom el6addsban hallgattam meg az etlidoket. Voltak koztiik olyanok, amelyek
megmaradtak pusztan zenei élménynek, de néhany kiilonosen izgatott. Benniik hol
a szingazdagsdag, hol a ritmikai megoldasok érdekessége, hol a szerkezet felépitése
ragadott meg.

Legel6szor nekilattam rajzolni, mégpedig ugy, hogy hallgattam a zenét és egyszertien
hagytam, hogy a zene vezesse a kezem. Ez egy szinte teljesen kontrollalatlan mddszer
volt arra, hogy a hallott benyomds azonnal dtmenjen a kezemen keresztiil — nem a
papirra, hanem egy szamitdgépes rajzra. Ez egyébként kivételes, most eldszor fordult eld,

hogy nem a szabadkézi rajzot valasztottam, magam sem tudom pontosan, hogy miért.

M.M.: Ezek szerint volt egy teljesen 0sztonos része ezeknek az dbrazolasoknak, és volt
egy tudatos vizsgalddas is. Ugy emlékszem, mikor a vazlataidat néztiik, hogy egyes
hangokhoz egyes szineket rendeltél, s a hangokat pontokkal jelolted, igy hangrol

hangra leképezted a miveket.

Cs.K.: Igen, ez volt az alkotds tudatos része. Foleg azért, mivel én nem vagyok képzett
zenész, emiatt csupan a kottat nézve, vagy megprobalva lejatszani
a miveket a zongoran, szamomra nehezebb volt vildgosan atlatni a midvek struktarajat.
Abrakkal prébaltam magam szdmdra is megmutatni, hogy hogyan is épiil fel ezeknek
a daraboknak a szerkezete, az egyes szolamok miként illeszkednek egymasba, vagy

keriilnek fedésbe.
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Példaul a Vertige c. darabndl egész megdobbent6 eredmény sziiletett. Egy teljesen
parhuzamos vonalrendszer jott ki a pontokbdl. Egy végteleniil kovetkezetes rendszer.
Ahogy hallgattam ezt a miivet — konkrétan a gépzongords verzidt —, 1étrejott elGttem
egy kép, amit a vizudlis érzékcsalédasok kutatdi ,,forgd kerék effektusnak™ neveznek.
El6szor azt gondoltam, hogy ez csak az én egyéni benyomasom, de kés6bb olvastam is
valahol, hogy mads is egyértelm{ien felfedezte ugyanezt. Ennek nagyon oriiltem, ugyanis
ez alatimasztja azt a feltevésemet, hogy a zenehallgatas kozbeni vizuélis élmény nem
csupan az egyéni alkat és a személyes asszociacidos miikodés eredménye, hanem talan
nyomon kovethet6 bizonyos kollektiv észlelet, ami valdszintileg agyunk felépitésének
¢s miikodésének bioldgiai meghatarozottsagabol adodik.

Visszatérve a miihoz, a 68. iitem kornyékén van egy forduldpont. Itt a két kéz
eléggé tavol van egymadstdl, majd elkezdenek kozeledni a klaviatdrdn, egy szakaszon
fedik egymast, majd megint tavolodnak. Megfigyeltem, hogy egy jellegzetes
kromatikus lefelé-menetbdl, ennek az egyszeri ,,t6mondatnak™ a megsokszorozasabol
és egymas folé rétegzésébdl 4ll az etlid. Ez a kromatikus sor egy megbonthatatlan
egész. Ezért johet 1étre szerintem a forgds, mert akarhogy is van eltolva egymas felett
ez a motivum (el6ébb csak egy nyolcaddal, aztan kettGvel stb.), mégis egészben halljuk
Oket, s ugy viszonyitjuk egymashoz, hogy mely hangokon érintkeznek egymadssal

a motivum kezdetei és végei.

Csdnyi Katalin: Vdzlat, Vertige, 1-24., 68-86. iitem

M.M.: Mely ettidokkel foglalkoztal? Melyek ihlettek meg?

Cs.K.: A mar emlitett Vertige, az Ordoglétra, a Végtelen oszlop és a Galamb borong.
Mind mds-mds szempontbodl ragadott meg, €s az is fontos volt, hogy melyik el6adéval
hallgattam Oket. A térben elképzelhetd szerkezet szamomra leginkdbb a gépzongora

felvétel hallgatasakor jelent meg. Amikor lecsupaszodott a hangzas az eléadoi
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(dinamikai, agogikai) finomsagoktdl, és megmaradt a puszta szerkezet. Ekkor jelent

meg igazan a darabok térisége.

M.M.: Kiknek a felvételeit hallgatva mélyiiltek el benned ezek a darabok?

Cs.K.: Harom felvétel keriilt a birtokomba. Pierre Laurent-Aimard felvétele, aztan

a gépzongoras felvétel Jiirgen Hockerrel és Csalog Gabor felvétele.

M.M.: Kiilonb6z6 mintdzatokat is érzékelhetiink a hangzasban, mikor Ligeti

etidjeit hallgatjuk. Mintha a hangzés szovetei igazi szovetek lennének, és ezeknek

a szovésmintait lehetne kihallani a mtivekben. Ezeknek a mintazatoknak a véltozéasai
kiilonboz6 feliiletvaltozasokat hoznak Iétre a hangzdsban is. Ezek érzékelhetdk-e

a Te alkotasaidban, vagy ezektdl fiiggetleniil dolgoztal?

Cs.K.: Erdekes, hogy ,,szoveteket” mondasz, mert a Galamb borong c. etlidnél a kezdd
hangpdros, az asz-f oktdvok tremolo-szeri vibrdldsa olyan kiilonds szinélményt
eredményezett ndlam, amit leginkdbb a moirée-selyemhez tudnék hasonlitani, amiben
egyszerre két szin van, pl. lila-zold. Mintha az asz és az f hangok atfedésének és
vibrdldsdnak lenne egyfajta két-szinlisége. Ilyet még semmilyen mas zenénél nem
tapasztaltam.

Mas etlidoknél nem igazan vezettek a feliiletek vagy mintazatok élményei. Sokkal
inkdbb a darabok analitikus megértése, a struktdrdk vizsgalata 6sztonzott. Legnagyobb
problémdam az volt, hogy a zenében rovid id6 alatt is rengeteg dolgot lehet kozolni,

s ha ezt mind latvanyként probalnam megjeleniteni, az rémes lenne. Tomoritésre
kellett tehat torekednem, vagy kivdlasztottam egy részt, amit kifejezetten a darab
jellegzetességének éreztem. Az Ordoglétrdbdl a ,staccato e secco” részt emeltem ki.
Ennél az etlidnél a gépzongoras felvétel juttatott eszembe egy €rdekes képet — ahol
viztiikorre esnek esdcseppek, s mintha ezt forditva latnank; tehat mintha a cseppek
kiszakadnanak a viztiikorbol. Els6 benyomésom ez volt a részletrdl. A masik, ami
nagyon tetszett, az akszak ritmusu fémotivum, aminek lopakod6 mozgasa egy
hegesztett vasplasztikat inditott el bennem. Egyébként itt érz6dik legjobban, hogy
Ligetire Escher 1épcsds grafikai hatottak.
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Csdnyi Katalin: Vdzlat, Ordoglétra, 1-18. iitem

Csdnyi Katalin: Vdzlat, Ordéglétra, 50-65. iitem

M.M.: A szobraid elkészitése kotddik benned egy kidllitas tervéhez, vagy inkabb
szabad utat engedsz ennek az alkotdi folyamatnak? Hosszud tavon tervezed-e

foglalkozni Ligeti mtiveivel?

Cs.K.: Nem szoktam kiallitisban gondolkodni. Annyira nem szeretem a miiveimet
mutogatni, hogy ha nem muszdj, akkor nem is 4llitok ki. Sokkal fontosabb maga

a kutakodas, kisérletezés, a megoldasok keresése €s a bejart it a munka kozben.
Gyerekcipdben van még nalam ez a téma, s nemcsak nalam, hanem masutt is. Sokat
olvasgattam errdl. Példdul az érzékeléspszicholdgia terén a szinesztézids kisérletekrol,
idevagd kérdésekrdl. Igazan jol hasznalhat6 adalékot sajnos nem taldltam. Még
zenetudomanyi irasokban sem. Bizonyara olyasvalaki tudna errdl jol irni, aki maga is
szinesztézids alkat, é¢s mindehhez még zenével és vizualitdssal is egyardnt foglalkozik.

Erdekes ez, hiszen a mivészettorténetben volt par egyéniség, aki zendlt is és festett
is. P1. Kandinszkij és Klee mar foglalkoztak ilyen dolgokkal. Ok egy-egy hangot egy-
egy szinnek feleltettek meg, amit én legkevésbé szoktam. Az elemz6 rajzaimon ¢én is
ezt teszem, de nem a szinek kifejezéereje miatt. Az egésznek semmi koze a szines-
hallashoz, csupéan az érthetéség kedvéért van, hogy ha ranézek a rajzra, azonnal tudjam,
hogy pl. voros-zold tavolsag (felfelé) az tiszta kvint.

Nekem inkdbb a hangzatok, akkordok adnak szin-élményt, semmint egyes hangok.
S6t nem is csak hangzatok, hanem a hangzatok véltasai. Ami még nagy élmény volt
nekem, azok a fény-valtozasok. Taldn az egy altaldnos észlelet, hogy nagy tercrol kis
tercre valtani mindig fény-csokkenést eredményez, de ez jobban megfigyelhetd

a hagyomanyos tonalitasu zenékben.
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A térbeli leképezddés soran pedig a mély és magas hangokndl a latvany fiiggdleges
kiterjedése ugy hatarozddik meg, hogy valdban lentebb érzem a mély hangokat és
fentebb a magasakat. Az dbrdzolds horizontdlis kiterjedése pedig az iddvel fiigg
0ssze. A harmadik dimenzié pedig ugy keletkezik bennem, hogy pl. a kis szekundok
surlédasokat hoznak Iétre, és ezek mentén elkanyarodik bennem a hangzas képe.

De hasonl6 elkanyarodast eredményeznek a hangzatvaltasok is.

Es hogy maésik kérdésedre is vélaszoljak, biztosan tobb esetben vissza fogok térni
Ligetihez, ugyanis az a fajta szerkesztésmadd (a ritmikai és szolambeli egymasba
illeszkedések), amivel egymadsra rétegzi a dolgokat s ezzel 4j Osszefiiggést teremt,

nagyon kozel all az én gondolkoddsmédomhoz.

M.M.: Tulajdonképpen pont olyan ettidoket valasztottal — akar a Végtelen oszlopra
gondolunk, akér az Ordoglétrdra —, amelyek nagyon jol kiaknazzak a zongorahangzast

a mély regisztert8l a magasig, vagy ezeket egyszerre alkalmazva.

Cs.K.: Igen. S nemcsak azon mulik ez, hogy a zongora 6sszes billentydit kihasznéljdk
ezek a miivek, hanem a dinamikan is. Példaul forte jelbdl Ligeti gyakran akar nyolcat
is egymds mellé ir a kottdban, egydltaldn a végletekig fesziti a dinamikak hasznalatat.
Ezekbdl is addédik, hogy rettentd monumentélis képzeteket keltenek ezek az ettidok.
S6t a hangsirlség is hozzatesz ehhez. Az, hogy véletlenszerliséggel valtoztatja a
hangko6zoket, melyek striin keriilnek egymds mellé, tehit nem kirajzolédé dallamok
keletkeznek, hanem valamiféle tomott struktira, ami nem is igazan befogadhatd, szinte
megszEdiil téle az ember. Mindehhez jon még a rendkiviil gyors tempd, amiben ezek

a hangok s(irin zdporoznak rank. Szinte elveszitjiik a talajt, a tdjékozdddst ebben. Ez is

hozzdjarul a tér-képzet kialakuldsédhoz.

M.M.: Igy a zene szinte 4tolvad egy masik nem zenei, hanem vizudlis érzékelésbe

a hallgatéban.
Cs.K.: Els6 rajzom teljesen sotét alapon késziilt. Egy meghatdrozhatatlan méretii tér,

akar a vilag(r, a semmibdl indul, és ebben a s6tét alapban rajzolddik ki a Végtelen

oszlop, fény-szerd vonalakkal. Ebbdl az etlidb6l Csalog Gabor felvételét hallgattam,
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n n 7

ndla a peddllal gazdagon 4tzengetett el6adas még sirdsitett a darab hangzasan, s ett6l

a képi élmény még robusztusabb lett.

Csanyi Katalin: Vdzlat,

Columna infinita

Az id6beliségre visszatérve: igazan ez adja a nagy feladatot. A zene id6ben megy
végbe, valamennyire az emlékezetre van bizva az, hogy a darab elejét hogyan
értékeljiik a darab végénél. Megviltozik a viszonyrendszer az id6 telésével a mi
kozben. Ha térben akarom ezt dbrazolni, akkor az id8beliség problémat jelent. Ezért
inkabb kiemelek egy-egy részletet, vagy pedig az egészrdl egy 0sszbenyomast prébalok
megjeleniteni. Nem is lehet az id6t igy megragadni, hacsak nem egy mozgé szobrot
készit az ember. Eppen ez is az egyik oka, hogy nem igazén talalom még az anyagot

a szobraimhoz. Talan a hologram az, ami annyira anyagtalan, illékony hatasu, hogy
alkalmas lehetne erre. De még ott egy masik probléma. A zene a szoborral szemben
egynézetl”. Ha sikeriilne is hangrél hangra tonalitdssal egyiitt leképezni a térben egy
zenét, csak egyetlen nézépontbdl emlékeztetne arra. Ugyanis mas iranybol nem tudjuk

hallgatni, hacsak nem visszafelé lejatszva. Persze az is lehet, hogy ettdl lenne csak

igazan érdekes ez a térbeli leképezés.
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Csdnyi Katalin: Vazlat, Coloana fdrd sfdrsit, 1-20. iitem
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V1. Az etiidok hangfelvételeirol
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Pierre-Laurent Aimard a zenei kdztudatban a kortars zongoramuzsika legavatottabb
tolmacsoldinak egyike. Boulez vagy Ligeti miveit lathatlag éppoly értén adja

eld, mint pl. Steve Reich vagy Eotvos Péter zongoradarabjait és versenymdveit.
Osbemutatdk, muajanlasok fliz6dnek nevéhez, a szerz6k nem véletleniil szeretnek vele
dolgozni. fgy volt ez Ligeti Gyorgy zongoramivei esetében is: a Sony Classicalndl
megjelent Gyorgy Ligeti Edition egy és két zongorara, két és négy kézre irt darabjait
Aimard és felesége, Irina Kataeva jatszotta lemezre, a szerzével kozosen dolgozva

a felvételeken. Az eredmény onmagaért beszél, Aimard kétségkiviil a legjobb valasztas
volt e miivek bemutatasahoz, népszerdsitéséhez.

Ligeti etidjeinek Aimard-féle 1995-96-o0s felvétele az emlitett Gyorgy Ligeti
Edition harmadik koteteként jelent meg. E kiaddsban az els6 két kotet tizennégy etlidje
mellett a harmadik kotet elsé darabja hallhaté még. A harmadik kotet tovabbi harom
tételét Aimard mar a Warner Classicsnal jatszotta lemezre egy African Rhythms
cimi album megjelentetéséhez. E harom etlid felvételén kiviil a No.4 Fanfares,
aNo.8 Fém és a No.12 Entrelacs 2002-es felvételei, az Aka-Pygmies egyiittes altal
eldadott afrikai torzsi zenékkel és két Steve Reich-kompozicidval (Clapping Music,
Music for Pieces of Wood) valtakozva hallhatd.

Erdekes megvizsgélni, hogy a lemezen szerepl$ zenék milyen osszefiiggésben
allnak egymassal. A Fanfares dallamvilaga k6zos vondsokat mutat a Bobangival,

a Yangissa tétel ritmikai felépitése pedig a Fémmel. Az Anduwa sz6lamainak fokozatos
sokasodasa, majd ritkuldsa az Entrelacs épitkezésével rokon. A lemezen
a Banga Banga tétel és a Pour Irina cimi etlid kozott érezhetd nagyobb tagolas.

A Zoboko és az A bout de souffle szintén ritmikdjaban kozelit egymashoz, s végiil
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Reich Music for Pieces of Woodja utal arra, hogy a Ligeti-etiidokkel vont zenei
parhuzamok folytathatok lennének, hiszen ez a darab megidézi a Der Zauberlehrling
etlid ritmikai szerkesztését, bdr ez az etlid a lemezen mar nem szerepel.

Szerencsés, hogy Aimard-tdl harom Ligeti-etid esetében két, tobb év kiilonbséggel
késziilt felvétel is rendelkezésre all. A korabban késziilt Sony-felvételen a Fanfares
kiilonlegessége a hangsulyok polifénidjdban rejlik. Itt szinte minden egyes népdalszer(
sor mas-mas hangszinnel, dinamikéval jelenik meg. A darab csucspontja utdni unisono
felszarnyalas, melyben a bolgar ritmus hattér-szerepe hirtelen kiemelten fontossa,
tematikussd valik, itt pedallal gazdagon dtzengetve és hirtelen diminuenddval jelenik
meg. A Warner-felvételen ugyanez a hely a basszus diiborgésével emelkedik ki.

A Warner-felvételen kevésbé finomak a dinamikai darnyalatok, a népdal-szert szélam
kevésbé legato, és a hangsulyozds sem annyira vildgos, mint a Sony-felvételen.

A temp0 kezelése a Sony-felvételen nagyon fegyelmezett és egyenletes, a Warner-
lemezen viszont a karakterek valtozasaival parhuzamosan a tempé Kitoltése az azonos
metrondomértéken beliil az alsé és felsd hatarok kiaknazasaval jatszik. A Fém esetében
a két felvétel kozt ugyancsak a tempo kiilonbségei a legfeltlinébbek: a Sony-felvétel
egyenletessége és a Warner-felvétel nagyobb szabadsaga. Az artikulacid terén is

a Sony-lemezen hallhaté Fém tlinik kovetkezetesebbnek. A billentés itt mindvégig
leggiero, bar puhabb, jazzesebb a hangzds. A Warner-lemezen néha legatdk keverednek
a leggiero billentésbe, a hangzas pedig keményebb, fémesebb. Ezen a felvételen

a dinamikai szélsdségek szlikebb skdlan mozognak, mint a kordbbi Sonyn. A kéda

a Sony-eladdson még a kotta szerinti dolce jelzést adja vissza, a Warner-lemezen ez
mar inkabb espressivo szdlal meg. Az Entrelacs Sony-felvétele hangszinekben messze
gazdagabb, mint a Warner, a darab s{irtisodése itt egy vonulatban valésul meg, mig a
Warner-felvételen Aimard inkdbb szakaszosan épitkezik. A Sony-el6ddson Aimard

a hangzas két szélét, a diszkantot és basszust er6sen szembeallitja egymassal, hol
egyikre. hol a masikra irdnyitja a figyelmet, a Warner-felvétel hangzédsa tombszertibb,
egységesebb. A Sony-lemezen ez a darab is jazzes jellegével jeleskedik, a Warneren
mar sokkal rendezettebbnek, kevésbé oldottnak tlinnek a ritmusok.

Dolgozatom interpretacidesztétikai fejezetében Aimard Ligeti-tolmdacsoldsanak
elemzése nem az egyes etlid-el6adasok fontosabb jellemzdinek ismertetésére fokuszal,

hanem egy 0sszbenyomast probal megragadni. Ligeti maga is Aimard eléadasat
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tekintette etalonnak, talan elsGsorban azért, mert a mivek koltdi tartalma és szellemi
iizenete ezeken a felvételeken akadélytalanul jut el a hallgatéhoz. Osszességében
Aimard el6addsdnak legnagyobb erénye, hogy a szélamok ardnyéban, a ritmikai
sokrétliségben rendet tart. Interpretacidja legaldbb annyira braviros manudlisan, mint
az elemz6 megkozelités vagy a hangzasbeli gazdagsag szempontjabol: mindvégig érti,
amit jatszik, nincsenek Osszemosott foltok, melyeken atsiklana akar a figyelme, akér
a keze. El6addsa az egyes etlidok magyardzata, igy a hallgatonak sokat segithet

a mivek megértésében.
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Fredrik Ullén svéd zongoramiivész 2006-ban a BIS kiadéndl készitett Ligeti Gyorgy
0sszes zongoramivébdl cd lemezt. A dupla albumon a négykezes és kétzongoras
miivek is szerepelnek, melyeken a mlivész maga jatssza mindkét szélamot.

Az osszedllitas alapjan jol nyomon kovethetdk Ligeti korai miveitdl az etlidokig ivel6
zeneszerzOi kisérletezések és valtozasok, s talan nem véletlen, hogy Ullén az elsG
lemezre vdlogatta a tizennyolc etlidot, ezzel is jelezve, hogy tulajdonképpen a Ligeti-
zongoramiveken beliil ez a legfontosabb sorozat.

Ullén el6adasmddjara jellemzd, hogy a darabok legkisebb ritmusértékeit, a hangzas
alapjat ad6 pulzalasokat nagyon precizen, szinte minden hangot kikopogva formélja
meg. A diszkant regiszterben megszolalé elemeket szereti élesen kiemelni, a pedallal
takarékosan banik. Ebbdl fakad, hogy a hangzasok tere idonként sikszerdivé valik.

A lassabb tempdju, liraibb hangvételi etlidok tudnak Ullén eléaddsaban igazdn szemé-
lyesen szdlni, itt a mivek mondanivaldja, iizenete akadédlyok nélkiil jut el a hallgatéhoz.
A démonikus hangvételd, sotétebb karakter darabok megfogalmazdsaban is otthonosan
mozog. Hidnyossagként tlinik fol azonban a ritmikai erd, a hangsulyozds belsé életének
rugalmasséaga és a hangsulyok tempoén beliili tere. Tobbszor érezhetd a tempd gyorsulésa,
ami a hangsulyok elhanyagoldasabdl, kiemeletlenségébdl adodik. A hangsilyok
elsimuldsa miatt a temp0 tdl folyékonny4, a darabok pedig kiizdelemmentessé, szinte
konnyeddé vélnak, s ez néhdny esetben ellenkezik a miivek karakterével.

Els6sorban az elsé kotet 6sszefogottsaga megragadd. A Désordre motivumainak
népdalszertisége nem igazan kivehetd, ugyanakkor a darab ritmikai stirtisodése
vildgosan kovethets. Mégis a mii végén leginkabb az érezhetd, hogy a ,,rendetlenség”
nagyon rendessé sikeredik. A Cordes vides csillagzene-hangzéasa szépen korvonalazza
a kvintek puhasigat és a kromatikus elemek egyenesebb, élesebb arculatit.

A harmoénidk 6sszecsengetése és idobeli elrendezése, az agogikdk mind

a darab quasi tonalis hallasélményét probaljak erdsiteni. A szélamvezetésben néha
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megzavarja a fiilet a kiemelt hangok hasonldsdga, s ezek kozt a hierarchia hidnya.

Az elsé két etld interpretacidjanak kozos vonasa, hogy az alaptempd kicsit gyorsul.
A Touches bloquées az egyik legkivalobban eldadott etiid ezen a lemezen, a forész
sziporkazé és dadogésszerd billentésmddja mindvégig izgalmas, a kozéprészben
Bartok-szer( iitGshangszerként szol a zongora. A Fanfares els6sorban dinamikai
arnyaltsdgban hagy kivannival6kat maga utdn, a fanfarszer(i anyag hangzédsa nem elég
fémes, a ,,népdalsoronként” véltozé dinamikai jelzések sokszinlisége nem kivehetd.
Az allando bolgar ritmusd motivum til konnyedén folyik, a hangsulyok liiktetését meg-
megzavarja az ellenszélam formdldsa. Emellett a tempd impondldan lendiiletes, és
leginkdbb a darab jazzes arca mutatkozik meg Ullén tolmacsoldsdban. Az Arc-en-ciel
artatlan, bensGséges hangulata is a lemez hallgatdsanak egyik kiemelkedd élményét
adja, Ullén itt nagyon szabadon banik az agogikdkkal, rubatokkal, ami ugyanakkor
mindig ardnyban 4ll a darab tempdbeli szabadsag adta lehetoségeivel. Az Automne a
Varsovie-ban a dinamikai aranyok merész hangmérnoki munkaval is flszerezettek,
ennek ellenére a forték és fokozdsok néha térfogattalannak tlinnek. A darab végén az
Osszeomlds-szerd lefelé tarté motivum tragikuma inkdbb bombasztikusnak hat,
semmint tragikusnak, a mi szorongast és fenyegetettség-érzést keltd lizenete mégis
jol 4tjon a felvételen.

A masodik kotet etiidjeinek interpretacidjaban Fredrik Ullén kevésbé tud hangszin-
feliileteket festeni, mint az elsd kotet eléadasakor. A Galamb borong gamelan
atmoszféraja nem eléggé kalauzolja el a hallgatét egy fantasztikus-egzotikus
hangzésvildgba, nem cseng €s bong, inkdbb a tizenhatodok pontos zakatoldsa vehetd ki.
A Fém jazzes jellege jol érvényesiil, habar a m{ elbirna kicsit tobb szabadsagot,
nyeglébb ritmusokat, szélséségesebb dinamikakat. A Fém codédjat Ullén ugyanakkor
fényes, hideg és mégis nagyon szEép hangszinnel formélja meg. A Vertige el6adasdban
hasonlé hianyérzet tamad, mint a Galamb borongnal: a nyolcadok nem tudnak
hangfeliiletté valni; ezzel egyiitt a zuhands-érzet valoban megjelenik a felvétel
hallgatdskor, bar nem feltétleniil indokolt, hogy Ullén ezt a tempd arnyalatnyi
folyamatos gyorsitasaval €ri el. A Der Zauberlehrling, az En suspens és az Entrelacs
harmas csoportja egy kiilon egységgé 6tvozddik a sorozaton beliil. Ez a harom m
nemcsak szorosabb kapcsolatot alkot az etlidok egymasutanjaban, hanem az eléadasuk

is sokkal részletgazdagabb, érettebb benyomast kelt, mint a tobbi darabé. A Der
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Zauberlehrling csembaldszert hangzdsa a mesterien kidolgozott repetdlt-hangokkal
leny(ig6z6 pianisztikus teljesitmény. Az En suspens-ben a zongorahang szép,
plasztikusan korvonalazédik a kvint-Osszecsengések €s a 1lagy futamok dsszefondddsa.
Az Entrelacs egyszerre képviseli a komor hangvételi liszti retorikat €s az egyre tobb
szolam vildgosan kovethet6 egymasra rétegz&dését. A L’ escalier du diable démoni
jellege kicsit veszit erejébdl azéltal, hogy az aszimmetrikus ritmusok tul folyékonyan
haladnak, nem elég kiizdelmes, santikald, kapaszkodo a képzet, amit a hangzd anyag
kelt. A Columna infinitd lendiiletes, égbetord gesztusa jol ellenpontozza ezt.
Elismerésre méltd, hogy itt a srd faktira ellenére jol hallatszanak a hangorvényeken
beliili dallamlépések.

A harmadik kotet miivei érzésem szerint ebben az eléadasban négy kiilonallo
darabként jelennek meg, nem alkotnak igazan sorozatot, s ez azért meglepd, mert
a mivek formdja és hasonl6 karaktere ebben a sorozatban mutatja a legtobb kozos
vonast. A White on White el6adasa anyagszert, holott a darab jellege inkdbb valamiféle
anyagszerttlenséget igényelne, emellett a virtudz zongorazds az etlid gyors szakaszdban
bravurosan hat. A Pour Irina el6adasahoz Ullén artatlan karaktert valaszt, végtelen
dalocskaként formalja meg az etlid elsG szakaszat, a gyorsabb részekben ez elvész,
a gyors zongorazas ,,gombnyomadsra” jelenik meg, nem szervesen kapcsolddik az
elézményekhez. Az A bout de souffle-nél Ullén remek interpretaldsdban kihallhaté
a ritmus folotti, hangok folotti hangzas, a Canon két ismétlésekor pedig eredeti médon
két gyokeresen kiilonbozd rubatdfajtat alkalmaz. A lemez zardszdma eredetileg
a tizenegyedik ettid helyett szant miéivet mutatja be: a L’arrache cceur cimi ettid
szokatlanul rogos és borus arculata talan nem véletleniil maradt ki végiil a szerz6

etlid-csoportositasabol.
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Louise Sibourd kiadatlan koncertfelvételei

Louise Sibourd, a Bécsben €16 francia zongoram{ivésznd kiadatlan koncertfelvételei
foglaljak 6ssze Ligeti Gyorgy mind a tizennyolc zongoraetiidjét, Pierre-Laurent Aimard
¢és Fredrik Ullén szintén a teljes sorozatot magaba foglal6 lemezfelvételei mellett.
Louise Sibourd el6adasaban hangzott el az elsé etlid (Désordre) sbemutatdja 1986-ban
Pozsonyban, s neki szdl az Arc-en-ciel etiid ajanldsa is. A miivészné szives jovoltabol
birtokomba keriilt valogatason John Cage Ophelidja mellett a Désordre Gsbemutatd-
janak és a tobbi tizenhét etlid Clermont-Ferrand-ban, a Musiques Démesurées-n, 2002-
ben késziilt koncertfelvétele hallhatd. Az egyes kotetek nem sorrendben hangzottak el.
Az elsé kotetet a harmadik kovette, majd a masodik kotet zarta a sort. Az egyes kotetek
darabjai Louise Sibourd eléaddsaban szoros Osszetartozast mutatnak, a kdtetek nemcsak
harom 6n4ll6 ciklikus mivet jelentenek ndla, hanem a harom kotet egymashoz vald
viszonya, harmas épiilete is vilagossa valik. Az elsé kotet foldi, természeti lizeneteket
hordoz, a harmadik kotet éteri hangzdsai egy fels6bbrendi isteni vildgot idéznek meg,
mig a masodik kotet hid az el6z6 kettd kozott a Galamb borong paradicsomi ,,boldog
szigetébdl” elindulva a L’escalier du Diable €s a Columna infinitd pokolbdl a mennyek
felé torekvo kiizdelméig.

A Désordre-ban nemcsak a két fszolam alkot polifén egységet a jobb és bal
kézben, hanem a belsé nyolcadmozgésok is allandé reakcidba Iépnek egymassal a két
kéz kozott. Mind a négy szélam élden jelenik meg, jol kovethetdk az egész darab
folyaman. A Cordes a vide és az Arc-en-ciel egyarant folyékonyan haladé tempdkkal,
kevés agogikaval, a rubato feltind mellézésével szdlal meg. A Cordes a vide-ben
a kvintek és a kromatika két kiilon karaktert hordoz, a kvintek dolce, a kromatika
espressivo jelennek meg. Az Arc-en-ciel-ben is érezhet6 a kvinthangkozok és
kromatikus Iépések szembeallitasa, itt mar egyértelmtien a kromatikaé a vezetd szerep,
nyomatékosan elérevetitve az Automne a Varsovie lamento témajat. A Touches
bloquées Louise Sibourd-nal valdban jazz-darabnak hallaszik, a f6rész hangstlyainak
sziporkazasat, hektikus kozéprész koveti, a visszatérésben a néma szdélam €s
a megszdlaldé hangok egyenranguan, pozitiv-negativ id6-elemekként forrnak ossze.

A Fanfares legato bolgér-ritmusos szélama erds kontrasztot alkot a fanfar-téma és

az el6kés téma gazdagabb, tobbrétl artikulacidjaval. Alapvetden ezek a szélamok is
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legatdk, de a legato itt leginkdbb a szopran szélamvezetésében nyilvanul meg, mig
a belsd szélamok gyakran staccatok vagy leggierdk, az eldkék is szur6 rovidséggel
villannak el8 a kornyezetiikb6l. A Fanfares és az Automne a Varsovie tolmécsoldsaban
hallhaté kissé a koncertfelvétel esetlegessége, az els6 kotet egyébként toretlen ive itt
szenved némi csorbat, ez a koncentracié-ingadozas mégsem akadédlyozza Louise
Sibourd-t a kotet szellemi lizenetének atadasaban.

A White on White gyermekdalszerd Iépegetéssel halad a darab els6 szakaszaban,
a gyors részben szerencsésen parosul a hangsilyok éles kiemelése a hullamzé
nyolcadmozgdssal, itt nem az egyes nyolcadok zakatoldsa vonja el a figyelmet, hanem
az egész folyamatbol emelkednek ki a fontosabb hangok. A pedal véltozatos haszndlata
egy specidlis felhang-hangzast tesz lehetGvé, amibdl egy rejtett hangzas, rejtett dallam
bontakozik ki, ami a leirt kotta, ill. a quasi valoban megszdlaltatott hangok feletti 4]
esszenciat villant fel. A Pour Irina Louise Sibourd el6addsdban nem negédes dbrandként
szolal meg, leginkabb a gregorian dallamok egyszerliségével tarja elénk a darab els6
részét a mlivésznd, a varidcidk egymasba vezet§ dtmenetei organikusak, nem
véagasokkal kiiloniilnek el a részek egymdstol. Az A bout de souffle nagyon gyors,
virtuéz tempoban szdlal meg, mégis teljesen kovethetd a kanon a két kéz jatékaban,
a hangszinek gazdagsdga ezuttal héttérbe szorul, a forma, és a ritmika sokkal fontosabb
helyet foglal el ebben az interpretaciéban. A Canon visszafogott tempdja, gyakorlas-
szerli magyarazo eldadasa kicsit didaktikusnak hat. Az elsé eljatszaskor a szopran
dallamlépései keriilnek el6térbe, az ismétléskor pedig inkdbb a kromatikus 1épések
emelkednek ki. A fel-felbukkané hangsilyok bokszoldsszerlen, szinte durvan
jelentkeznek. Ezzel erGs kontraszt a néhany zard hang csillané lagysaga.

Taldn a masodik kotet tolmdcsoldsa a legdsszetettebb Louise Sibourd lemezén.
A Galamb borongban a pedalhaszndlat nagyon tiszta és sokrétii, a gazdag hangzasban
jol hallatszik ennek az dl-gamelan zenének a képzelt hangszerelése: a csengettytk,
gongok, harangok konkrét, kiilon-kiilon jellemzd szinekkel rendelkeznek, s ez azonnal
vildgossa teszi a szdlamok rétegzddését is. A tizenhatod-szovet is rajzosan, dallam-
szertien jelenik meg a hattérben. Jol kivehetd, hogy a nagyobb-1éptékii dallamok és
a kis tizenhatod figuracidk azonos irdnyokbdl, épitkezésbdl tdplalkoznak. Az egész
el6adas annyira magas szinvonald, hogy szinte érthetetlen, miért hagy mégis

hianyérzetet maga utan. Hidnyzik a pompa, az iinnepi bddulat, a felszabadultsag.
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A Fém el6adasaban a dinamikai skala sziikre szabottsaga jelent problémat, a ritmus
nagyon pontos, szabalyos, kevés jazzes kilengést enged meg maganak, a koncert-
el6adds velejardja, hogy néhol bizonytalansdg, billenés érezhets. A Lento szakaszban
a hangcsoportok végei elnyulnak, ezdltal a sziinetek rovidebbek, mint a kottdban.

A Vertige szorgalmas gépi hangzasa mar-mar computerzenének hat. A bels6é dallamok
hattérben maradnak, az el6adés a cimtdl eléggé tavol alldan konkrét, kézzelfoghato
vildgot jelenit meg, kevés fantdzidval. A Der Zauberlehrlingben a repeticiok
esetlegesen szolalnak meg, a ritmusok pontatlannak tinnek, az egész darab el6adasa
nagyon dvatos, a struktdra szempontjabdl indokolatlanul a bal kéz az egész mii folyaman
sokkal erésebb. Az En suspens népdal-szerlisége nem érthetS igazan, népiesség helyett
inkabb egy absztrakt témat jelenit meg a francia mlivésznd. A témat korbefond
ornamentika hattérelemként nyilvanul meg, a varidciok iskolds ismétléseknek hatnak.
Az Entrelacs sz6lamvezetése érthet6 és kovethetd, de az egész etlid mozgasat Sibourd
a tizenhatodok kikopogasara épiti fel. A L’escalier du Diable ritmikaja a jazz és
ragtime szabdlytalansigait és szabadsdgat veszi alapul. Az djra és Gjra nekiinduld,
felfelé haladé vonulatoknal nem az elinduldsok és nekirugaszkodasok az igazan
lényegesek, inkdbb a fent elért hangmagassagok emelkednek ki erésebben.

A peddlozasndl furcsanak hat, hogy az augmentalt akkordsorok alatt az eredeti ostinato
is az akkordokkal egy idében lenyomott peddlozasok jarmaba kényszeriil.

A kozéprészt a basszus és a tenor szélam parbeszédére épiti fel Louise Sibourd,

a harangozds mint szin-elem tarsul ehhez. A kdzéprészbdl szakaszosan kiboml6
visszatérés izgalmas megoldasa jelenik meg ezen a felvételen, a karakterek éles
elkiilonitése miatt két sikon zajlanak az események egyszerre. Nagyon részletgazdag
el6adds, az apokaliptikus élmény mégis elmarad. A Columna infinitd faradt

el6adasa zarja a sort, a rejtett belsd szélamok jol kivehetdk, de el is terelik a figyelmet
az egyes feltorekvl gesztusokrol, a nagy hangerd megvaldsitasa sajnos azzal jar, hogy
az egyes nyolcadok mind-mind kiilon megtdmaszkodnak, ezéltal szétes6vé vdlnak

a folyamatok.
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Toros Can egy hijan az 0sszes Ligeti-etlid felvételével jelent meg a lemezpiacon

a L empreinte Digitale kiadénal. A felvétel lehet&ségét az Orléans International
20th Century Piano Competition dijazottjaként nyerte el a fiatal torok zongorista, aki
onéletrajzaban tobb hires mestere kozt példaul Frankl Pétert is emliti. Azon kevés
interpretaciok kozé tartozik ez, ahol a harom koétetnyi etlid egy nagyszabasu ciklikus
mi benyomasét kelti, még akkor is, ha ez a m{ nyitva marad, hiszen a z4r6 darab,

a Canon nem szerepel a lemezen.

A Désordre etlid tolmacsolasa talan az egyetlen ezen felvételen, amely szinte
teljesen elhibazott megoldadsnak tlinik. A népdal-szer(i téma hangsulyozédsa Toros
Cannal teljesen népdalszerttlen, az alapliiktetést biztosité nyolcadok mechanikusak,

a pedal hasznalata esetleges, zavaros hangzast kelt, a bal kéz témai szinte
kovethetetlenek. Altalanos kapkodds, durva hangzés jellemzi ezt az elGadést, bar
kétségtelen, hogy az egészben mégis rejlik valamiféle vehemencia, ami elejétdl

a végéig fenntartja a darab lendiiletét. A Cordes a vide szép hangja és hajlékony
szolamvezetése oldja fol a kezdeti kellemetlenségeket. Toros Can ebben a darabban

a kvinteket helyezi el6térbe, szép pedalvéltasokkal érzékelteti az dsszetartoz6 hangokat
¢s a hangcsoportok tagolasat. Kissé tavolsagtartd eléadas, a mondanivalé nem igazan
személyes, leginkabb (r-zenének tlinik igy a darab. Talan ezattal inkabb Az #ir
hiirjainak értelmezhetd a cim semmint Ures hiiroknak. A Touches bloquées-ban Can
szamara a megszolalé hangok a fontosabbak, nem pedig a lyukakat képezd sziinetek
meg-megszakitd szerepe. A kozéprész szinte teljesen staccato artikuldcidval szélal
meg, kivasalt ritmusok, indulatszegénység jellemzi. A visszatéréskor az etiid alapotlete
mar nem kétsikunak, hangok és csendek keveredésének tlinik, hanem esetleges
mintdzatokba rendez6dd arabeszkek kdoszdnak. A Fanfares bolgér ritmusat nem legato
billentéssel formdlja meg Toros Can. Az elsé etliddel ellentétben itt kifejezetten érthetd

a népdalszertiség. Nagy pozitivum a stabil temp6 az egész etiid folyaman, kar, hogy
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a hangsulyozds mar nem ennyire elszantan nyilvanul meg. Azokon a helyeken, ahol a
két kéz koordinacidja kissé bonyolultabb, hirtelen eltlinik a bolgar ritmus 3+2+3
hangsilyozdsa, szinte sima futamokkd egyszeriisodik a liiktetés. A dinamikai
megoldasok elég takarékosak, a dinamika fels6 hatara korlatolt, a forték nem zengenek,
ovatosak. Az Arc-en-ciel-re fényes szopran szélam jellemzd, a tobbi szélam kissé
héttérbe szorul. Toros Can jazzdarab helyett heroikus mondanivaldval felruhdzott
,hagy” miivet probal csindlni ebbdl az etlidbdl, a darab végén kissé komikusan hat

a diszkantban elhal6 hangok iinnepélyes 1épegetése. Az Automne a Varsovie alapvetéen
hangzasbeli megvaldsitdsban szenved csorbat. A tizenhatodok tulsilyosakka vélnak,
gyakran csoportonként hangsilyozddnak, a repetalt hangok befulladnak, a dinamikai
arnyalas szegényes, hamar a felsd hatarra jut a hangerd, s Can onnan nehezen, vagy
egydltaldn nem drnyal a halkabb tartomanyok felé. Ugyanakkor a szélamvezetés jol
kovethetd, a darab tragikus hangvétele is érvényesiil, leszamitva a zarogesztus
diadalmassdagat.

A Galamb borong el6adésa virtudéz zongorazasra példa, bar a tizenhatod-csoportok
itt is tul fontos szerephez jutnak. A hangzasbdl a szingazdagsag €s a zengés hidnyzik.
A Fémre a darab ritmikus oldaldanak kiemelése jellemz8, feszes, szinte fesziilt ritmusok
pattognak, kordntsem fedezhet6 fel a jazzes, swinges oldottsdg. A dinamikai
sz€lsOségek csak szilik skdlan tudnak kibontakozni. A frazeélds és az artikulacid
némiképp zavaros lesz azaltal, hogy a nehezebb tavolsdgok, ugrasok elétt Toros Can
kézzel és pedallal egyardnt meg-megtamaszkodik egy-egy akkordon, s emiatt ezek
az akkordok megnyulnak, értelmetleniil 6sszekotédnek az utdnuk kovetkezdvel.

A Vertige-t8l kezdve lesz igazan magas szinvonali Toros Can interpreticidja, és
Osszefiiggd a darabok egymdsutdnja. A Vertige zsongésa sejtburjanzas-szert
nylizsgésre emlékeztet. A darab elsd felében a lefelé szall6 skélak lassabb, nagyobb
aranyu felfelé haladdsa vonzza magéval a fiilet. A mid kézepén ez a folyamat
megfordul, s a megfordulds effektusa Toros Canndl nem erészakos hangsilyokkal
valésul meg, hanem egy hangtomeg természetes nehézkedésébdl fakadé atlendiilése
¢rezhetd. Ezuttal a szédiilés (Vertige) korantsem egy kellemetlen vagy rémit6
allapotként jelenik meg, hanem inkdbb csoddkkal és meglepetésekkel teli élményként,
mint pl. Alice fantasztikus zuhandsa Lewis Caroll meséjében. A Der Zauberlehrling

ritmikdja érdekfeszitd, parazsld, élénk, teljesen elvezeti a képzeletet az afrikai zenék
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vildgaba. A ritmikai rétegek felett emelkedd dallam mar kevésbé kiilonlegesen
bontakozik ki, csupan mellékes szerephez jut. Az En suspens népdalidézé vilaga kicsit
dltalanosan beszél népi nyelven, nem egy egyszeri fontossaggal biré megfogalmazasa
a miinek, viszont nagyon szépek és hajlékonyak a népdal-szert elemeket korbefon6
girlandok, és a varidcioknal 1ényegre toré megoldasnak tlnik, hogy Toros Can

csak a véltozast jelentd elemeket emeli ki. Az Entrelacsrdl batran éllithatd, hogy

a fejezetben vizsgélt osszes felvétel koziil a legkiemelkeddbb. Can eléaddsaban a darab
egyértelmien a Galamb borong hangzasbeli parja, a hetedik etdben megismert idilli
vildg itt mar diszharmonikus, bizarr arcit mutatja. A L’escalier du diable pianisztikus
megvaldsitasa elsérangu, a kiizdelmesen minduntalan nekilddulé settenkedés-szerid
ritmusok adjdk az épitkezés alapelemeit. A kozéprész méltdsagteljes harangozasai
elvezetnek egy démoni katedrdlis hang-terébe, egyszerre éreztetve egy magasabb rendi
erd és az ennek arnyékdban meghuzddd, szorongo, kiszolgaltatott, egyéni 1atdszog
élményét. A Columna infinitd toretlen hévvel folytatja a L’ escalier du diable
kétségbeesetten felfelé torekvo igyekezetét, minden egyes felfelé indul6 vonulat
belépését hangsuilyokkal jelenitve meg.

A White on White bevezet$ szakasza céltalan bolyongasnak, végtelen, 1égiires
térben folytatott Iépkedésnek tlinik, Toros Can rezigndltan elhal6 kicsengéssel zarja ezt
a részt. A kovetkezd virtudz szakasz szinte dramiitésszertien riasztja fel a hallgatot
ebbdl. A hangsilyok mechanikus jellege hagy hianyérzetet maga utan. A Pour Irina
tempdja nem lassu-tétel tempo, inkdbb az 6sszefogott elbeszélés lehetdségével él.

A bevezet6 szakasz leginkdbb egy allapotot fest le, Toros Can eldaddsaban nem akar
valahonnan valahova eljutni ez a zene, az elsd varidcioban minden hangsuly kicsit
nyujtottabb hangokat is jelent egyben, a tobbi varidciéban mér kevésbé kovetkezetes
a hangsulyozis. Az A bout de souffle-ban nem igazan az elakadé 1élegzet fenyeget6
érzése jelenik meg, hanem egy kevésbé modern, romantikusabb, kifulladasig hajszolt
karakter. Sajnos a hajszoltsdgnak itt-ott dldozatul esik a két kéz kdnonja, néha
Osszecsusznak a szélamok, helyenként mar-mér egy slamposan jatszott unisononak
tlinik ez az eldadés. A szinte kovethetetleniil gyors tempd ellenére a kanon alapeleme
dallamként és nem zorgésként hallhatd. Az egész sorozat nyitva marad a darabot zard

akkordok kicsengése utan.
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f] Gybegy
LIGETI

Etudes
Mok 118 (11

Tl Biret, Piano

A Naxos kiaddénal 1dil Biret torok zongoramiivészné jatszotta lemezre Ligeti
zongoraetldjeinek els6 és masodik kotetét. Az els6 kotet eldadasa még korvonalaz

némi koncepciot, érezhetd, hogy élt a miivészndben a ciklus felépitésének igénye.

A masodik kotethez tartozé miivek tolmacsoldsa azonban mar csupan 6nmagaban 4llo,

s leginkdbb nagy-nagy el6addi nehézségeket okozd daraboknak téinnek Idil Biret jatékat
hallva. A legnagyobb megiitk6zést a darabok tempdi keltették. Ezek messze eltérnek

a Ligeti altal megadott tempoktdl. Idil Biret a lemezborito fiizetében irdsban indokolja
a lassabb tempokat, arra hivatkozva, hogy a Ligeti altal kért tempodjelzések és a darabok
pontosan megjelolt idStartama nem hagy lehetdséget a darabokban rejlé részletek
megmutatisdra, €s az el6addi utasitdsok megvaldsitdsara. Emliti, hogy a zeneszerzk
tempdjelzései mindig is nagy problémat jelentettek az el6addk szamara. Azért meglepd
a lemezborité eme bekezdése, mert 2003 elbtt, mielStt ez a Naxos-lemez kiaddsra keriilt
volna, mér nyolc masik eldado készitett felvételeket Ligeti etlidjeibdl, s ennek a nyolc
masik eléadénak sikeriilt a Ligeti altal megadott tempdkban €s idGkereten beliil
megvaldsitani a kottdban 4ll6 el6adoi utasitidsokat €s a darabok apro részleteit. Kovet-
kezetlenségnek hat ebben a kérdésben, hogy Idil Biret csupéan a gyors tételek tempoit
vette lassabbra, lassu tételeket azonban gyorsabban, 6sszefogottabban adja el3, mint azt
Ligeti a kottdban kéri. Idil Biret nemcsak a tempokban tér el Ligeti szandékaitdl, de
sokszor artikulaciéban, dinamikaban, pedalozasban is. A tempotartas e felvétel rendkiviil
gyenge pontjanak bizonyul, a darabok szellemi iizenete pedig végképp nem bomlik ki.
Felmertil a kérdés: vajon mi vezérel egy zongoristat arra, hogy ilyen mennyiségl
lekottazott hangot tanuljon meg, ha nem akar, vagy nem tud vele k6zolni semmiféle
mondanivaldt? Mi ennek a lemezfelvételnek a célja €s értelme? Taldn csak a kotelezOnek
vélt vagy a divat diktdlta tisztelgés Ligeti életmiive felé a Naxos részérél? A darabokban
rejld afrikai, jazz és népzenei hatdsokrdl kizarélag a lemezborité miiismertetdit ir6

Richard Whitehouse utaldsaibdl értesiilhetiink, a hangz6 el6adas alapjan aligha.

222



A lemez kiilonlegességét lenne hivatott képviselni a tizennegyedik etid gépzongorara
irott valtozatanak el6addsa, ezuttal nem gépzongoran, hanem Idil Biret személyes
el6addsaban. Az amugy is nehézkesen, mindvégig csupan mezzoforte hangszinen,

a sz6lambelépések kovethetetlenségével eléadott Columna infinitd (a lemezboritd szerint
Coloana infinitd) gépzongorara komponalt véltozata, a Coloana fdrda sfdrsit, elobbi
parjandl még egy fokkal lassabb és nehézkesebb tempodban szdlal meg, dinamikai
arnyalatlansagaval pedig a gépzongorak korai, fejletlenebb példanyait idézi. A gép-
zongora hangzas a L’escalier du diable-ra is jellemz0, a sziszifuszi kiizdelmesség nem
érezhetd, fantdzidtlan leckefelmonddsnak hat a hangok becsiiletes végigddrombolése.
Az Entrelacs-ban a tizenhatod értékek tilmagyardzasa jellemz6, viszont az etlid
zardszakaszaban Idil Biret egy dallamkiemeléssel vonja rokonsagba a mivet az En
suspens etliddel, ill. annak téméjaval. A Der Zauberlehrlingben a folyamatok haladdsat
akaddlyozza a hangok csoportosité hangsilyozasa, Biret végiil frappans, virtudz
befejezzéssel enyhiti az el6adas levegbtlenségét. A Vertige, a Fém és a Galamb borong
hallgatdsa kozben felmeriil, hogy vajon a miivészné elolvasta-e a miivek cimeit.

Erdemesebb taldn az elsd kotet el6adasardl szolni. A Désordre etiidben a belsd
mozgast staccato billentéssel valdsitja meg Idil Biret, a dinamika itt is egysiku,

a ritmikai slrlisodés az egyre lassul6 tempoban nyilvanul meg. A tematikus anyagot
elssorban a jobb kézben hallhatjuk vildgosan, a bal kéz kanonja elhalvanyul a jobb kéz
vezetd szerepe mogott; ez az ardnytalansdg a darab kozéprészében, a halkabb
dinamik4ju szakaszokban olddédik csak fel. A Cordes a vide tolcsérhangzésa érdekesnek
bizonyul, a mtivésznd kis crescenddkkal vezeti a dallamvonalakat a hangzés két széle
felé, a diszkantba €s a basszusba. Az etiid 4lloképszeri karakterét az aprébb
ritmusértékek zokkentik ki alapédllapotdbdl. Ezeknél a cizelldltabb részeknél sajnos

a tempd ismét lelassul, a ritmusképletek eltorzulnak, a befejezd ritartando pedig a
tempdn beliil mar kdvethetetlenné valik. A Touches bloquées akadozo ritmusait Idil
Biret még a rubato jatékkal is fokozza, a k6zéprészben a szekundsurléddsokkal tarkitott
oktavdk gesztusai 0sszefolynak, szinte el6ke-szerl podréseknek hatnak. A Fanfares
akszak ritmusai legato, kevés pedallal jelennek meg, kivételesen hiven kovetve a szerzd
utaldsat. A fanfar téma pontos artikuldcidval szélal meg, kar, hogy a téma masodik parja
mar csak a kisérdszolam sietésével egyiitt tud megnyilvanulni. Az Arc-en-ciel felhGtlen

hangulati, szép hangon elénekelt el6addsdban a szopran szélamra fiizi fel a torténéseket
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Idil Biret. A lemez egyik pozitiv pontja ez a m{, mely a szokatlanul gyors tempd
ellenére igazi mese-darabba alakul Biret tolmacsoldsdban. Az Automne a Varsovie-ra
ugyancsak lassabb temp6 jellemzd, az Gjabb és tjabb szélamok belépését mindig

a hangstlyos inditds eszkozével oldja meg a mivésznd. Erdekesség azonban, hogy

a lefelé mutat6 lamento téma ellensulyozasara Biret minden felfelé iranyulé kromatikus

mozgdst er6sen kiemel. A darab figaszerkezete sajnos nem vélik hallhatéva.
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Erika Haase német zongoramtivészno tizenhat Ligeti-etld felvételét készitette el

a Tacet kiadénal, egy huszadik és huszonegyedik szdzadi szerzdk etlidjeit magédba
foglalé lemezsorozat részeként. Debussy, Lutoslawski, Szkrjabin, Bartok, Sztravinszkij
és Messiaen etiidjei mellé rendezte Ligeti szoban forgé darabjait. Ezen a gazdag
palettan Debussy az a komponista, akit Ligeti gyakran emlit mint etiidjei komponéldsa
sordn rd nagy hatdssal bird zeneszerzét. Erika Haase Ligeti-el6adédsat hallgatva azonban
éppen a vonatkozdé mivek Debussyre utald jellege keriil hattérbe. Az els6 kotet etiidjei
kozt a Cordes vides és az Arc-en-ciel bévelkedik impresszionisztikus gesztusokban

¢s hangszinekben; ezek Erika Haase tolmdacsoldsaban inkdbb tagoltsdgukkal, vildgos
formalasukkal jeleskednek. A pedal takarékos hasznalata, az egymas utdni kotGivek
feltiné elvalasztdsa, a tizenhatod ritmusértékek részletezd billentése jellemzi

e miveknek a felvételét. Ezeknek a daraboknak a jazzes vondsait tompitja az agogikdk
tudatos, kitervelt alkalmazdsa, 6sszességében hidnyoznak a simulékony és laza
karakterek. Az emlitett két tétel vehetd az elsG kotet két lassu tételének, Haase
jatékdban hosszunak, néha darabosnak, docogoének tlinnek, a zongorahang sem igazan
csengl és szép, vélhetden a felvétel készitésekor hasznalt hangszer hib4jabol. Az elsé
kotet egyik pozitivuma a Désordre eladasa. Haase interpretacidjat hallgatva valdban
rendetlenség érzetet kelt ez a mi, mikozben mégis vildgosan hallhat6 a darab struktd-
rdja. A ritmikai siirGsodés nem valik hangzasbeli megvastagoddssa, doromboléssé,
mint tobb mas felvételen. A jol kovethetd strukturdltsag mellett ez az el6adas
érzelmekkel telitett is tud maradni; heves, faradhatatlan, néha mar-mar hisztérikus
hangvétel jellemzi. A Touches bloquées-nal kiemelkedd a f6rész ritmusainak zorgés-
szer( hangzasa, amivel azt éri el a zongoramiivésznd, hogy nem dallamtoredékeknek
halljuk ezeket a letartott hangok kozt kibukkand al-ritmusokat, hanem valéban ritmikai
elemeknek. A darab kozéprésze mar sajnos nehézkesre, esetlegesre sikeriil. A Fanfares

hallgatdsakor a balkani és jazz-szer( oldottsag, az aszimmetrikus ritmusok elemi
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élvezete hidnyzik. A hangsilyok hidnyoznak a kisérészélam futamaibdl, til siman,
gordiilékenyen és konnyen halad a elére a darab. A f6sz6lam dinamikai felrakasa
kevéssé hallhato, altalaban a forték és forte feletti dinamikak kevésnek tiinnek,

a piandk, pianissimok szépek, bar forték hidnydban nem eléggé hatdsosak. A cikdzo
dallamok el8kéi erdltetetten kijatszottak, klasszicizald jellegliek. Az elsé kotet
zdrddarabjaként az Automne a Varsovie igazi érdekesség. A hangzas hétterét alkotd
oktavfiiggony szépen felfestett feliiletet ad, a témék lamentalasa humanusan, szivbol
jovoen szdlal meg. A darab flgaszerkezete kitinéen érvényesiil, a témdk belépéseit
Haase remekiil korvonalazza. Az egész mi polifénidja szinte ,,l1dthatéva” valik Haase
jatékat hallva.

A masodik kotet etlidjeinek tolmacsolasa hat leginkdabb koherens ciklusnak, szinte
egyetlen kerek miinek Erika Haase lemezén. Bar a Galamb borongban Haase
helyenként gondatlan, pontatlan billentéssel, ritmikai ingadozasokkal kiizd, mégis
a darab folyamata, és a hangzas gamelan illuzidja érthetévé, magaval ragaddva valik.
A Fém tényleg fémes hangon szélal meg, jol elkiiloniilnek az etlidon beliil kirajzolédd
népdalszerd rovidebb szakaszok, bar nem egyértelmien organikus megoldas
e szakaszok végét hangsullyal és megnyujtott hangokkal jelolni, quasi pontot tenni az
emlitett részek végére. Néhol a sziinetek rovidebbekké vélnak, mint a tempd adta
nyolcadérték ideje, ez sietOs érzetet ad a darabnak. Az etlid masodik felében a hosszabb
nyolcadlancok eljatszasa néha nehézkesre, faradékonyra sikeriil. A szerz$ utalasaban
megadott ad libitum hangsulyozds lehetdségét a mlivésznd nem a jazzes karakter
kialakitdsdhoz hasznalja eszkozként, hanem egyes akkordok meg-megnyujtasaval
foltokat képez a hangzas folyamataban; mintha azt prébalna kinyilvanitani, hogy
a hangsuly egyben hosszabb hangot is jelent. Bizonyara vannak zenerészletek, ahol ez
az Otlet igaznak bizonyulhat, mégis ebben az etlidben, az dllandé nyolcadértékek és
nyolcadsziinetek kornyezetében ez nem feltétleniil segiti a mii megszdlalasat. A Vertige
zsongdsa jol eltalalt hangzo feliilet, a nyolcadértékek egyetlen hanghéattérbe képesek
rendezddni. Sajnos ebben a miiben is tapasztalhat6 helyenként egyenetlenség,
fésiiletlen billentés, f6ként a diszkant regiszterekben megszdlalo részleteknél.

A basszusbdl felfelé t6r6 masodik téma épitkezése markdnsan emelkedik ki az alap
hangtérbol. A dinamikai valtozdsok nem folyamatként, hanem szakaszos, 1épcsdzetes

valtasokként valdsulnak meg Haase jatékaban. A Der Zauberlehrling tempdvalasztisa
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a felvételnél hasznalt zongora billentéséhez gyorsnak bizonyul; a repeticiok be-
befulladnak, kis lyukak keletkeznek a hangzds folyamataban. AlapvetGen ideges,
borulékony benyomast kelt a darab tolmdcsoldsa. Emellett a frappans, humoros
karakter karpdtlas a technikai bizonytalansagokért. Az En suspens sz€ép, zeng6
zongorahangon szélal meg, parlando jellege €s a rubatdk ardnyos, érthet6 alkalmazdsa
népzenére emlékeztet. Kér, hogy ez az érthetdség a varidlt részekben fellazul, nehezen
kovethetévé valik. Az Enrelacs etlidben els6sorban a ritmikai elemeket és Gtleteket
emeli ki Erika Haase, a szingazdagsdg, a billentés drnyaltsdga itt hattérbe szorul. Taldn
ez az egyetlen etlid a sorozatban, amelynek Haase el6addsdban ténylegesen az
etid-jellege érvényesiil, nem valik igazdn zenemvé, koltéi lizenetet nem hordoz.

A dinamika nem mindig a kottdban el&irtakat koveti, sokszor gerjedd interferencidkkal
zavart a hangzds, a zongora fémesen bezeng a pedélozas €s billentés 0sszehangolat-
lansaga miatt. A L’éscalier du diable és a Columna infinitd part alkot ezen a felvételen.
Szoros Osszetartozdsukat a hangzds hasonldsaga, és a felfelé 6rvényld szakaszok
hasonld kiemelése er6siti. Mindkettdre jellemzd a felfelé tartd irdny kitarté fokozéasa
az emelkedés gesztusanak megjelenitésével és a dinamika erdsitésével egyarant.

A L’éscalier du diable artikulaciéjat helyenként megzavarja az 6nkényesen megjelend
legatdk alkalmazdsa, ez dltalaban a hangsulyok kiemelésekor jelentkezik, ahol djra

a hangok megnyujtasa Haase eszkoze. Az augmentalt kozéprész végzetszerl
harangozdsa igazén dramai erdvel hat. A darab végének hosszas kicsengésébdl attacca,
tracksziinet nélkiil bomlanak ki a Columna infinitd kezd6hangjai. A billentés az 6sszes
nehézség ellenére mindvégig legato tud maradni. Az Gjonnan csatlakozé szélamokat
Haase erételjes hangsulyokkal 1épteti be a hangmasszdba, igy ezek megjelenése jol
érthetd, de a felfelé torekvo rajzolatukat egy kicsit elneheziti, lefelé hizza. Mégis a két
zarddarab jol kifejezi a mélybdl felfelé, a démonitdl az isteni felé valo torekvést.

A harmadik kotet etlidjeibol az elsé kettSt jatszotta lemezre Erika Haase. Ez a
felvétel mas zongoran, mas mikrofonbedllasokkal késziilt, mint az elsd két kotet
felvételei, a hangzas is sokkal részletgazdagabb, élvezhetdbb. A White on White
szertartasos, méltdsagteljes kezdésére meditativ hangulat és a sz6 jé értelmében vett
céltalansag jellemz6. A dallamlépések nem akarnak sehova eljutni, 5Snmagukban valéan
szépek. A gyors rész hangzdsdban nem a kiemelt hangok hallatszanak fontosnak,

hanem az egész massza nyolcadmozgésa zakatol. A Pour Irindban felting a romantikus
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hangvétel, a kottdba be nem irt svellerek gyakori alkalmazdsa. Mindez egyaltalan nem
art a darab sotét, szomoru karakterének, a hangzas hatterében érezheté a mogottes
csend is. A darab mdsodik szakaszdban mindezt Haase az agogikdk mar-mér
sz€lsOséges szabadsdgaval is fokozza. A harmadik €s negyedik szakasz ritmikai

épitkezése és virtuozitdsa bravuros.
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Gy Ligeti/Clivier Messioan E
"

A Wergo kiadéndl jelent meg a Ligeti-etidok els6 kotetébdl és Messiaen Vingt regards
sur I’ Enfant Jésus c. zongoraciklusanak ot tételébdl osszedllitott felvétel Volker Banfield
el6addsiaban. Volker Banfield nevéhez fiiz6dik a Ligeti-etlidok felének (no.2—9. és

no. 13.) 8sbemutatdja, és harom etd (Fanfares, Fém, L’ escalier du diable) ajanlasa is.

Banfield interpretaciéja markdnsabbnak, keményebb hangzasunak tlinik, mint
a tobbi el6ado felvétele. Takarékos peddlhaszndlat, szaraz hangzas jellemzi jatékat.
Vildgossagra torekvo, keriildutaktél mentes megfogalmazdsa ez ennek a hat ettidnek.

A lassu tételek sem elsdsorban szingazdagsagukkal tlinnek fel. A Cordes vides
szolamvezetését Banfield er6teljesen meghuzott hatarvonalakkal tagolja, az ivek nem
hajlékonyak, inkdbb lépegetd hangok sorat vonultatjak fel. Az Arc-en-ciel torténései
hasonldan alakulnak, egyéltalan nem jazz-darabnak tlinik ebben az eléadasban ez a md.
A tagoldsok itt dltaldban egy-egy subito pianissimo beékelésével keltik fel a figyelmet.
A forték tobbnyire heroikusan szdélalnak meg, emiatt a szivarvany nem egy természeti
kép lefestésének érezhetd, hanem az ember racsoddlkozdsanak a természet fenséges
jelenségére.

A Touches bloquées és a Fanfares is szinekben, dinamikdkban kevéssé valtozatos,
viszont ritmikai megkozelitésiik izgalmas, €18, nem gépies. A Touches bloquées-ban az
egyetlen zavard tényezd a kozéprész sietds jellege, itt a sziinetek folyton lerovidiilnek,
igy az oktdvokkal €s szekundsurldddsokkal 4tszétt elemek egymasra zsufoloddsa
a kovetkezmény. A Fanfares-ban a bolgar ritmus billentésmddja inkabb leggiero,
semmint legato. A fészélamban a fanfar téma kevésbé jelentds, Banfield
mindannyiszor inkdbb az el6kés hangokkal tarkitott masodik témét helyezi el6térbe.

A frazisok vége néhol hosszura nyulik, belelégva a zaréhangokat kovetd sziinetek
értékeibe, néhdny helyen pedig ritmikai bizonytalansag, egyenetlenség érezhetd.

A Désordre és az Automne a Varsovie k6z0s vonasa a kétségbeesett, dramai

hangvétel. Volker Banfield jatéka alapjan mindkettSben jol kovethetd a ritmikai
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struktira alakuldsa, formalddasa. A Désordre-ra jellemz4 a nagyon hangos forték,
a rockgitar-szerid basszusok haszndlata. Banfield masik eszkoze a téma mar-mar
nehézkes hangokkal val6 kiemelése az egyenletes nyolcadmozgds hattérbol. Hasonl6
jelenséggel taldlkozhatunk az Automne a Varsovie-ban, ahol a tizenhatod értékek
zakatoldsa idénként szétrombolja a lamento-téma épitkezését. Kivalt az augmentalt
témamegjelenésekkor vélik nehezen kovethetové a dallamlépések kapcsolata,
a gyorsabb ritmusértékekben mozgd téma-elemek gesztusszertibbek, ekkor a lamento-
téma kromatikusan csuszo jellege is jobban kivehet6. A darab kdzepén megjelend
unisono téma a basszusban €s a diszkantban légiires tér érzetét kelti, mell6zi
a dermedtséget, félelmetességet; érzelmektdl mentesen két tavoli regiszter hangzasanak
érdekes egyiittallasat jeleniti meg csupan a kifejezés igénye nélkiil. Nemcsak e kiemelt
részletbdl, hanem a darab egészEébdl is hidnyzik a mondanivalé mélysége.

A ciklus 0sszképe nem igazan kelti tobbtételes ciklikus mi érzetét, sokkal inkabb

0nallé darabok egymasutanjanak hat.
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LUCILLE CHUNG, piano ge.

Lucille Chung Ligeti-lemeze a Dynamic kiadé gondozédsaban keriilt a nagykozonség
elé, az etidok masodik kotetét és fiatalkori zongoramiiveket (Capriccio no. 1., 2.,
Invention, Musica Ricercata) vett fel a kanadai sziiletésti zongoramiivésznd. A lemezen
elsGsorban az utébbi négy mi el6adasa tiinik hitelesnek, érdekesnek, kidolgozottnak.

Az etlidok felvételei sok kivannivalét hagynak maguk utén. Altalanos az évatos,
biztonsagra torekvd tempdvdlasztis, némely etlidnél ez szinte gyakorlétempoként hat.
A tempdtartas sem erds oldala ennek az interpretdcionak; nehezebb, problémésabb
részeknél Chung egyszerlien lassabban kezd jatszani. A pedalhaszndlat zavaros. Néhol
véletlenszertien és indokolatlanul jelenik meg, masutt a pedal mell§zése jellemz6 —
ezaltal pl. zsongé feliiletek kialakulasa helyett a hangzds zakatoldva, ritmizaltta valik.
Az egyes etlidokre alapvetSen jellemz6 mozgasfajtak Lucille Chungnal szorgalmas
,hyolcadoldssd”, ,tizenhatodoldssd” fajulnak. A tdgabb, robusztusabb akkordoknal
nem kivéanatos torések, arpeggiok tarkitjdk a darabokat — feltehetéen a mlivésznd kis
kézmérete miatt véalasztotta ezt a megoldast Ligeti etidjeinek eléadasakor, s talan nem
zavarta a tény, hogy igy ezek az akkordok aligha képesek betolteni szerepiiket a miivek
torténései kozt.

A fent emlitett hidnyossdgok mellett a Galamb borong szerkezetének megformalasa
is nehézségekbe itkdzott a mlivésznd szdmara. A darab folyaman nem lehet érezni,
tudni, hogy tulajdonképpen hol is tartunk a miben, az elején, a kozepén, a végén,

a bevezetésnél, a bonyodalomnal, vagy a befejezésnél. A Fém artikulacidja nem
kovetkezetes, a staccato és legato billentésmddok keverednek, a pedél leginkdbb

a nehezebb részek elfedésére kapcsolddik be, forte és piano kozt szinte észlelhetetlen
a kiilonbség, erésebb, halkabb dinamikakrol szé sincs, a tempotartas nagy nehéz-
ségekbe iitkozik. A Lento kdda jelent feliidiilést a f6rész utdn, itt az akkordok
véltozdsai jol hallhatbak, szépen Iélegeznek a sziinetek, a ml legvégén is csak annyi

rontja el a hatast, hogy a tulméretezett ritenuto miatt mas ritmusértéket hallunk, mint

231



ami a kottaban all. A Vertige-ben hangszinekr6l nem beszélhetiink, a szorgalmas,
igyekvé nyolcadjaték jelenti a darab egyetlen tulajdonsagat. A Der Zauberlehrling
ismételt hangjai meglepden pontos billentéssel szélalnak meg, a humoros karakter jol
érvényesiil, a darab végén azonban dobbenetes meglepetést okoz egy hanghiba

a zaréakkordban. Az En suspens sz&p hangon szdlal meg; vilagos, népdalszert elemei,
¢s a hangnemvaltasként érzékelhetd hangkészlet véltozasok is érthetéségiikkel emelik
ki ennek az etlidnek a tolmdcsoldsat a lemez szinvonaldbdl. Az Entrelacs el6adasa
szinte gépzongora-hangzasra emlékeztet, a Galamb boronggal rokon hangzas
egyaltaldn nem fedezhetd fel, helyette egyenletes zakatoldst hallunk. A ritmikai sikok
sem kiilonboztethet6k meg egymastol, a polifénia még csak nem is feltételezhetd
Chung jatéka alapjan. A L’escalier du diable artikulacidja preciz, de a tempd itt is
messze alulmarad a szerz§ altal meghatarozottdl, a felfelé emelked6 gesztusok nem
tarsulnak dinamikai épitkezéssel. A kozéprész harangozasa kelti egyediil ,,el6adés”
érzetét, itt Lucille Chung a diszkant regiszterben megszolalé motivumokat helyezi
elotérbe. A visszatérés megfogalmazdsa mar sajnos kevésbé pontos, mint a mi elsd
szakasza. A Columna infinitd pozitivuma, hogy a felfelé 6z6nl6 hangmassza helyett
Chung rejtett dallamokat probal kiemelni a hangorkanbdl, a takarékos pedalozas itt

kifejezetten az érthetdség javara szolgal.

232



Transzcendens etudok

Csalog Gabor lemezér6l*

Noha hosszan lehetne sorolni a valogatas erényeit, a két etid-sorozat

egymassal valé megfeleléseit, a lenytligoz&en végiggondolt

£8

koncepci6 édltal megvilagitott kapcsolddasi pontokat, a lemez

mégsem ettdl lesz az utdbbi idék egyik legizgalmasabb és

legfelkavardbb lemeze, hanem a zenében vald tokéletes feloldddés
nyujtotta élménytdl. A felvételt hallgatva két latszolag kiilonb6z8, mégis hasonldan
gondolkodé zeneszerz6 transzcendens dialdgusaba tekinthetiink bele, s ebben a dialdgusban
Csalog Gédbor nem vesz részt. Az G szerepe arra szoritkozott, hogy dsszehozzon két embert,
akikrél nem gondoltuk volna, hogy megférnek egymassal. Megszervezte a talalkozdt, és a

héttérbe hizddott, hogy arra figyelhessiink, amire valdjdban érdemes: a beszélgetésiikre.!

Liszt remekiil illik a Ligeti-darabok k6zé, vagy forditva: a Ligeti-darabok szomszédsdgaban
Liszt Gj fénybe keriil. [...] Bar a legjobb mddszer, ha folyamatosan, az elejétdl a végig
hallgatjuk a lemezt, azt javaslom, aki most kezdi az ismerkedést Ligeti mtivészetével,
els6ként az Automne d Varsovie cimi etidot rakja fol elGszor. Ez a csodédlatosan
impresszionista és kolt6i latomas, mely egyben emlékmii Chopinnek, az elgondolhat6
legnagyobb zeneszerzdi tudas tarhaza is. A négyszélamu, de a szélamokat kiilonb6z6
tempdban (!) vezetd {rasmdd olyan fesziiltséget, olyan csticspontokat teremt, hogy a
tilcsorduld szEépség mintegy az elviselhetetlen hataran lobog.

Nagyszer(i lemez: Csalog Gabor palydja zenitjén.2

[...] Csalog Gébor felvételének meghallgatdsa utan evidencianak tlinik az, ami
eddig senkinek nem jutott eszébe. Liszt és Ligeti etiidjeit nemcsak a mtfaj, nemcsak

a zongora jatéktechnikai lehetéségeinek kitagitdsa rokonitja egymassal, s még csak nem is az

*Csalog Gabor 2004-ben a BMC kiaddnal megjelent lemezérdl a hazai szaksajté és zenei portalok
kritikdibdl idézek, valamint a nemzetkozi visszhang hazai 6sszefoglaldjat is k6zlom. Magamat nem
érzem hivatottnak arra, hogy irjak errdl a lemezrél, mivel Csalog Gabor tandrom volt, s emiatt
elfogultsdggal lenne vadolhato egy éltalam {rott recenzid.

1 Fazekas Gergely, ,,Liszt és Ligeti dialogusa”. internet, (www.fidelio.hu, 2004.)

2 - csonta -, ,,Két kozmopolita magyar (Csalog Gébor / Liszt- és Ligeti-etdok)”, internet,
(www.momus.hu, 2004)
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a tény, hogy a virtudz technikai elemek mindkettejiiknél magvas zeneiséggel toltekeznek
meg, s koltészetté, dramava Iényegiilnek at. Konkrét hangzasok, tételtipusok térnek vissza

a két szerzd etlidjeiben, s ezek a parhuzamok varatlan rimként csengenek 6ssze a CD
nagyszeriien szerkesztett miisoran, a felismerés 6romével gazdagitvan a hallgatét. [...] ha

a Ligeti-etidoket hasonlitjuk 0ssze Pierre-Laurent Aimard és Csalog eldaddsaban. Bizonyos
etidokben nem érezni lényeges eltérést, bar a Désordre (1. etlid) dinamikai skaldja Csalognal
teljesebb, a folyamat plasztikusabb, és fesziiltséggorbéje jobban ,kileng”. A Galamb borong
(7. etdd) is egyenértéki interpretcié kettejiiknél. Csalog felvételén az una corda - tre corde
valtas oriasi dinamikai kiilonbséget eredményez: mintha az orgona redényszekrényét zarna
be vagy nyitnd ki az eladd. A 2. etlidben (Cordes a vide) maér jelentGs kiilonbség mutatkozik
Csalog javara: egy-egy hang kivaratasa, késleltetése, a finom agogika alkalmazasa sokkal
poétikusabba teszi ezt az értelmezést Aimard olvasatanal: lebilincseld a vezetShangok
»vagyakozdsa” a célhangra, s a dallam vonalvezetése sokkal erételjesebb. Hasonlé mondhatd
el az 5. etlidrdl (Arc-en-ciel) is. A 10. etlidben (Der Zauberlehrling) Csalog ugysz6lvan

a sajat térfelén verte meg Aimard-t (1am, mégis lealacsonyodtunk a sporthasonlatig); jatéka
sokkal virtuézabb, s ami fontosabb: néla a ,,falakba iitk6zés”, a hangterjedelem hatdrainak
elérése sokkal dramaibb mozzanatta valik. Az ,,Ord()'glépcso”” (13. etdd, L’ escalier du
diable) Csalog valtozataban immar klasszisokkal jobb az Aimard-éndl. Noha altaldban

a francia zongorista tempodi a gyorsabbak, ezt a tételt Csalog abszolvalja rovidebb id6 alatt —
bar ez a legkevésbé Iényeges. A dinamikai skala, amely Aimard-nal mesterségesen

tompitott marad, ndla kinyilik. S akédrcsak a 10. etddben, a hangterjedelem hatdraiba vald
beleiitkbzések hatalmas csicspontokkd valnak, s mivel e csicspontok ebben az etlidben igen
stirtin kovetkeznek be, Csalog nagy érdeme, hogy mégsem oltjak ki egymast, hanem
tokéletesen megvaldsitjak a nagyformat Ligeti leghosszabb zongora-etlidjében. Nem
kevesebbet allitok tehat, mint hogy Ligeti etlidjei, amelyeket eddig els6sorban Pierre-Laurent
Aimard jatékaban ismerhetett meg a magyar kozonség is — hangfelvételen és €16 koncerten
egyarant —, s amelyek mar eddig is osztatlan csodalatot valtottak ki, még jelentGsebb
kompoziciéknak tlinnek Csalog Gébor olvasatdban.

A Ligeti-etidok egyenként is pompds eléadasanak hatdsat azonban megsokszorozza az

a kontextus, amelybe Csalog felvétele helyezi Sket: Liszt etlidjei. Ebbdl az izgalmas
Osszedllitdsbdl 6ndlld nagyforma kerekedik ki, ez a CD tehat nem az 6sszkiaddsok

és antoldgiak elvét koveti, hanem egyedi, megkonstrudlt program, akar egy jo
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hangversenymtsor (olyasféle, amilyenre maga Csalog is szamos példat szolgaltatott mar).

A két zeneszerz6 egymas mellé allitott etlidjeinek rokon vondsai — mint fentebb irtam —
rimként csengenek Ossze, a koltemény ,,rimképlete” azonban valtozik. A hatdsos nyitany,

a liszti transzcendens etlidok Preludidja utin két paros rim kovetkezik. A 2. (a-moll)
transzcendens etiid vihardra egy Ligeti-féle vihar-darab, a Désordre vélaszol, majd a Cordes
a vide lirdjat Liszt 3. transzcendens etlidjének, a Paysage-nak lirai poézise egésziti ki.

A tovabbiakban rafinaltabba valik a rimképlet, s immar harmas egységek alkotnak egy
csoportot. A 6., 7. és 8. szam egy specidlis effektus koré épiil. Liszt 4. Paganini-etiidje
hegedtit utdnzé hangzatai a ,,Bivészinas” (Zauberlehrling) cimid Ligeti-etid hangrepeticidi-
ban taldlnak folytatdsra, s ugyanez az eszkoz a belsd szélamok zsongédsdban kdszon vissza
Liszt Waldesrauschen-jében. A kovetkez6 harmas csoportot Ligeti-darab nyitja, a Galamb
borong, melynek kezdete roppant médon hasonlit Liszt 12. transzcendens etlidjének (Chasse
neige) elsé taktusaihoz. Ez utdbbi viszont, lefelé gravitild skdlameneteivel mar a 6. Ligeti-
etlidhoz (Automne a Varsovie) egyengeti az utat. Meggy&z6 harmas egységet, lirai fennsikot
alkot az Arc-en-ciel (5. Ligeti-etlid), Liszt 11. transzcendens etldje, az Harmonies du soir és
a Kurtdgnak ajanlott En suspens (11. Ligeti-etid). A rimsorozatnak a liszti Ab irato makacs
diihe vet véget, s a felvétel két utolsé darabja, Ligeti 13. és 14. etiidje, az ,,Ordoglépcss”

(L’ escalier du diable) és a ,,Végtelen oszlop” (Coloand infinita) mar legfeljebb egymasnak
felel meg, hiszen mindkettejiik a perspektivikus trilkkok zenei leképzéseként hat6 akusztikus
»csalds”-ra épiil, s a végesbe zart végtelennel folytat szivszorito jatékot.

Nem lennék meglepve, ha Csalog Gébor etlidlemeze szenzacidt keltene, és lemezdijak
sordt nyerné el a kozeljovoben. Marmint azokon a férumokon (taldn vannak még ilyenek),
ahol a szellem diadala, a zenei és az intellektudlis élmény egymast erésité hatdsa még
szenzdcionak szamit.3

A brit Gramophone zenei szaklap legfrissebb, februdri szdmaban elismer recenzidt k6z6l
Csalog Gébor tavaly, a BMC Records kiadonal megjelent lemezérdl, amelyen Liszt és Ligeti
etidjeit adja el§. Korabban az amerikai klasszikus zenei portél, a Classics.Today.com,
valamint a spanyol CD-Compact magazin is igen elismeréen méltatta az albumot. A spanyol
CD-Compact a kitiintetd, ajdnlott lemez minGsitést adta a felvételnek tavaly oktdberi

szamdaban. A kritika revelacio értéktinek tartja, azt, ahogyan Csalog ujjai alatt parbeszéd

3 Farkas Zoltan, ,,Onmagunk tallépése” Muzsika 47/4 (2004. aprilis): 36.;
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alakul ki a malt és jelen kozott, és amiként el6adasaban 6sszekapcsolddik a legnagyobb
magyar zeneszerzSk koziil eme ketté — Liszt €s Ligeti — miivészete. Azonban nem csak

a spanyol lap, hanem a ClassicsToday kritikusat is lenyiigozi a Csalog éltal vont parhuzam
Liszt 4. Paganini-etiidje és Ligeti Zauberlehrling cim etiidje kozott. Erdekes médon,
mindkét organum ezeket emeli ki. A brit magazin szintén elStérbe helyezi a lemez
tematikdjanak eredetiségét és otletességét. Zeneiségét és jdtéktechnikdjdt tekintve Csalog

a legnagyszeriibb benyomadst kelti — irja a recenzens. Majd igy folytatja: bar a Liszt etlidoket
hallgatva néha az volt az érzésem, alabb hagy kolt6i heviilete, a Ligeti-et(idok szakadatlan
lendiilete, értelmezése és virtuozitasa a Pierre-Laurent Aimard-féle kategdriaba emelik az

interpretdciét.4

4 H. Magyar Kornél, ,,Csalog Cd-jének nemzetk6zi visszhangja”, internet, (www.gramofon.hu, 2005)
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GIANLUCA CASCIOU
iy ¥ 0 e

domriterg gt ez

Gianluca Cascioli az els6 zongoristak kozott szerepel, akik Ligeti etiidjeibdl lemezfelvételt
készitettek. 1997-ben jelent meg az a Deutsche Gramophon-album, melyen Beethoven-,
Webern-, Schonberg- és Boulez-miivek mellett két Ligeti-etiid, a Cordes vides és a Fanfares
is szerepel. Cascioli alapvetden a jazz oldalardl kozelit Ligeti zongorazenéjéhez. Eladasa-
nak legnagyobb pozitivuma az improvizativ, spontan kifejezés. A Cordes vides békés,
joformén érzelmektdl mentes, hideg szinekkel megrajzolt vildga erds kontrasztot képez

a Fanfares-ral. Utdbbit valtozatos hangsilyrendszer, éles non legato billentés jellemzi.

A Cordes vides-ben Cascioli a hangzés két szélsS regiszterére épit. Erdekességként
hat, hogy a kiséretnek vélt balkéz szélamot fontosabbnak hallatja, mint a jobb kéz
dallamként é18 elemeit. A bal kézben aldszall6 legato vonulatok méltdsagteljes
haladdsa szabja meg a zene terét, idejét. A jobb kéz motivumai arnyékként épiilnek
be a bal kéz kialakitotta térbe. Arnyékként, de dallam-drnyékokként. Olyan dallamok
ezek, melyek nem f6szélamként hivalkodnak, hanem tugy viselkednek, akar egy fénykép
negativjan a sotét fényfoltok. A darab egész elsd szakaszat a siillyedés kifejezésére fiizi
fel a fiatal olasz pianista. A dinamikai drnyaldsban is a diminuenddkat jobban eltérbe
helyezi, mint az erdsitéseket. A ml masodik fele a kvint ketts-fogdsok kiirtszerti
jelzéseitdl kezdve altalaban a felfelé mutatd iranyokat emeli ki, s itt a crescenddké
a domindnsabb szerep. A darab vége felé az egyre aprobb ritmusértékekbdl 4llé
befejezés kicsit anyagiva vélik, finomabb billentéssel, kevésbé zakatold ritmusokkal
harmonikusabban illeszkedne az el6zményekhez.

A Fanfares tolmécsoldsa kevésbé eredeti. A kottaban legato jelzettel elldtott bolgar
ritmusu kiséret egyértelmtien non legato szélal meg. A f8sz6lam fanfar-hangkozei és
népdalszer( sorai kovetkezetes hangsulyozasi koncepciot mutatnak. Az elsd quasi-
népdalsor lefutdsakor minden frazis elsd hangja kap erds hangsulyt, a frazisok
zaréhangjai staccatok. A masodik quasi-népdalsorndl mar a frazisok harmadik hangjai

lesznek hangsulyosak, a zdréhangok pedig tenyeres-talpas tenutokként szélalnak meg.
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A tovéabbiakban ezt a kétféle megformalast valtogatja miivész, figyelmen kiviil hagyva
a kottaba beirt hangstlyozasi utalasokat. A masodik téma cikazé dallamai és a gyorsan
a féhang elé beszurt el6kék valnak leginkdbb jazzes elemmé a darabban. A tempd
kimért, ennek ellenére képes lendiiletesnek hatni az etlid. Néhany helyen a kiséret-
dallam cseréje a két kéz kozott zokken, a kezek Osszjatéka billen, kis egyenetlenségek

tapasztalhatdk. Ezzel egyiitt érdekes, virtudz eléadas Gianluca Casciolié.
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VII. ,,dediée a...”

ismertetok azokrol, akiknek az egyes etiidok ajanlasa szol

Pierre Boulez

A kozép-franciaorszagi Montbrisonban sziiletett 1925-ben. Eredetileg matematikusnak
késziilt, csak 1944-ben dontotte el, hogy muzsikus lesz, ekkor iratkozott be a parizsi
Conservatoire-ba, ahol Messiaen novendéke volt. 1945-ben René Leibowitz
iranyitasaval ismerkedett meg a tizenkét foku rendszerrel. Kompozicidival vilagszerte
nagy feltinést keltett, ezzel egy id6ben szinhdzi karmesterként dolgozott. 1954-ben
megalapitotta az avantgéard zenét tamogaté Domain Musicale nevii hangverseny-
tarsasagot. Ennek keretében karmesterként is miikodott, s hamarosan a vilag legjobb
zenekarainak vezénylésére hivtdk meg. Az 1970-es évek kozepe 6ta az IRCAM

direktora. 1976-ban megalapitotta az Ensemble Inter-Contemporaint.

Volker Banfield

Tizennégy éves koraban felvételt nyert a detmoldi Eszak-német Zeneakadémidra.
1960-ban a Berlin Jeunesse Musicales versenyének gyoztese lett. 1965-ben DAAD
Osztondijjal az Egyesiilt Allamokba ment, ahol Adele Marcusnél tanult a Juilliard
Schoolban New Yorkban, majd késébb Leonard Shure iranyitdsdval Austinben folytatta
tanulmanyait a University of Texason. Amidta Németorszagba visszatért, rendszeresen
fellép a legrangosabb zenei kozpontokban. CD-felvételei a Wergo cég gondozdsdban

jelentek meg. Jelenleg a Hochschule fiir Musik und Theater Hamburg professzora.

Louise Sibourd

Zenei képzését zongora-, karmester- és dalkiséret-szakokon végezte a parizsi, bécsi

¢s pragai zenemtvészeti egyetemeken, majd a parizsi Sorbonne-on zenetudomanyi
diplomat is szerzett. A svdjci Morges Nemzetkozi Zongoraverseny elsé helyezettje lett.

Eurdpa-szerte koncertezik, Ligeti Gyorgy zongoramiveibdl 6sbemutatdk flizédnek

nevéhez. Jelenleg az Universitit fiir Musik Wien korrepetitora.
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Ulrich Eckhardt

1934-ben sziiletett Westfalenben. Freiburgban és Miinsterben jog- és dllamtudoményi
tanulmanyokat folytatott, majd zongora- és karmester-szakokon végzett a berlini
,,Hanns Eisler” Hochschule fiir Musikon. 1968 és 1972 kozt Bonn varosanak kulturalis
referenseként miikodott, tobb olyan rangos zenei rendezvényt irdnyitva, mint pl.

a Beethovenfeste, Tage Neuer Musik, Bonner Sommer. 1973 6ta a Berliner Festspiele

intendansa. Jelenleg a berlini ,,Hanns Eisler” Hochschule fiir Musik professzora.

Maurizio Kagel

Argentin szarmazasu zeneszerz6 és karmester. Buenos Airesben zenét, irodalmat és
filozofiat tanult az egyetemen J. L. Borgesnél. 1957-ben Kolnbe koltozott, ahol
1961-ben megalapitotta a Kolner Ensemble fiir Neue Musikot. 1960 és 1974 kozott
a darmstadti nyari kurzusokon tanitott. 1974 6ta a kolni Staatliche Hochschulén az

instrumentalis szinhdzi tanszéket vezeti.

Pierre-Laurent Aimard

1957-ben sziiletett Franciaorszdgban, tanulmdnyait a pdrizsi Conservatoire-ban Yvonne
Loriod-ndl és Maria Curcidndl végezte. 1973-ban megnyerte az Olivier Messiaen
Nemzetkozi Zongoraversenyt. Az utdbbi évtizedekben Aimard vilagszerte koncertezik,
gyakran olyan neves karmesterek szolistdjaként, mint Pierre Boulez, Sergiu
Celibidache, Seiji Ozawa, Zubin Mehta, Christoph von Dohnanyi, Andrew Davis,
Giuseppe Sinopoli, Charles Dutoit és Kent Nagano. 1976-t6l az Ensemble Inter-
Contemporaine szdlistdja. Tizennyolc évet toltott az egyiittesben, dsbemutatok
fiz6dnek nevéhez, a nemzetkozi kortars zenei élet egyik kulcsszerepl6jévé valt.
Rendszeresen egyiitt dolgozik Boulezzel, Ligetivel, Stockhausennel és Kurtaggal.

A kortars zene iranti elkotelezettsége mellett Aimard ugyanakkor jelentds klasszikus

reperoarral is rendelkezik.
Kurtdg Gyorgy

1926. februar 19-én a romdniai Lugoson sziiletett. 1940-ben Temesvaron kezdte

zenei tanulmanyait Kardos Magda és Max Eisikovits vezetésével, majd a haboru utan
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Budapestre telepiilt 4t. A budapesti Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskolan

Farkas Ferenc, Veress Sandor €s Kadosa Pal tanitvanya volt. 1957-t8l egy évig
Périzsban Marianne Stein, Oliver Messiaen és Darius Milhaud irdnyitdsaval képezte
tovabb magat. 1958-1963-ig a Bartok Béla Zenemiivészeti Szakkozépiskola
korrepetitora, majd az Orszdgos Filharmoénia szélistdinak tanara. 1968-t6l a Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Féiskola kamarazene-professzora. Az elmult években Berlinben,
Hollandidban és Franciaorszagban élt. Kurtdg Gyorgy a kortars zene egyik legkiemel-
keddbb alakja, a nemzetkozi zenei életben vilaghirG karmesterek és eléadomiivészek

tolmacsoldsdban szdlalnak meg mivei.

Vincent Meyer
A londoni Philharmonia Orchestra elndke. A Ligeti Project elnevezésii, a Sony

Classical altal kiadott CD-sorozat 6tletének szerzdje.

Etienne Courant

Périzsi épitész, akivel Ligeti Gyorgy 1994-ben allt kapcsolatban.

Irina Kataeva

Zongoramiivészi diplomdjat a moszkvai Csajkovszkij Konzervatériumban szerezte.
ElsGsorban kortarszenei el6adoként valt ismertté. A Sony Classicalnél a Ligeti Project
lemezsorozat egyik billenty(s el6addja férjével, Pierre-Laurent Aimard-ral egyiitt.
Tobb jelentds fesztival vendége, Eurdpa-szerte tart mesterkurzusokat. Jelenleg a périzsi

Conservatoire professzora.

Heinz-Otto Peitgen

1965-1971-ig matematikat, fizikat és gazdasagtant tanult Bonnban, majd hat éven at
dolgozott az Institut fiir Angewandete Mathematik der Universitit Bonnban. 1973-as
matematikai doktoratusa és 1977-es habilitacidja utdn az Universitit Bremen
professzorava nevezték ki. Itt 1982-ben egy computergrafikai labort hozott 1étre
matematikai kisérletek végrehajtdsahoz. 1992 6ta a CeVis (Centrum fiir Complexe
Systeme und Visualisierung) igazgatéja. 1985-1991-ig az University of California

professzora Santa Cruzban. 1991 éta matematikat és biomedikai tudomanyokat oktat
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a Florida Atlantic Universityn Boca Ratonban. Tobb konyv €s cikk szerzdje, melyek
Mandelbrot mellett a legjelentésebb tudoméanyos munkak a fraktalgeometria teriiletén.
(The Beauty of Fractals 1986, Fraktale. Gezihmtes Chaos 1990, Bausteine des Chaos
1992).

Fabienne Wyler

1962-ben sziilettett Genfben. Zenei és festészeti tanulmanyokat folytatott. Zongorat,
Osszhangzattant, ellenpontot, hangszerelést és zeneszerzést tanult a Conservatoire de
Geneve-ben. Miveit tobbek kozt a Studio Agostin, ERA és Antidogma fesztividlokon
mutattak be. Részt vett a darmstadti Institut fiir Neue Musik kurzusain Emmanuel

Nunes osztalyaban, majd Olaszorszagban Franco Donatoninal tanult.
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